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OGOLNE ZALOZENIA PROGRAMU
CZtOWIEK - TWORCA KULTURY

Czlowiek — twdrca kultury jest programem opracowanym dla przedmiotu
wiedza o kulturze zgodnie z obowiazujgca Podstawg programowg ksztalcenia
o0g6lnego dla licedw ogolnoksztaicqcych, licedw profilowanych i technikéw (Rozpo-
rzadzenie Ministra Edukacji Narodowej i Sportu z dnia 26 lutego 2002 r.).
Stanowi odpowiedZ na zapotrzebowanie nauczycieli oraz uczniéw szkot
ponadgimnazjalnych, ktérzy oczekuja programu nowoczesnego, dostoso-
wanego do realiéw wspolczesnej kultury.

Uzytkownicy nie znajda tu dziejéw kultury w ujeciu chronologicznym.
Gléwnym zalozeniem programu jest bowiem prezentowanie zjawisk kul-
tury synchronicznie, w ukladzie problemowym; uczen ma si¢ wiec zapo-
zna¢ z przykladowymi dzietami tworczej aktywnosci czlowieka jako egzem-
plifikacjami zagadnienr wykraczajacych poza konkretny nurt w sztuce czy
konkretng epoke. Autorzy unikaja zbednego encyklopedyzmu, dostarcza-
jac jednak podstawowych informacji, ktére beda przydatne przy analizie,
interpretacji i ocenie tekstow kultury. Wiadomoéci historyczne s tu trakto-
wane w sposéb funkcjonalny, jako wyposazenie niezbedne do tego, by swia-
domie uczestniczy¢ w kulturze wspélczesnej, ktéra znalazla sie w centrum
uwagi autor6w programu. Maja tez za zadanie uséwiadomic, ze kultura jest
,dobrem zbiorowym i zbiorowym dorobkiem, owocem twoérczego i prze-
twoérczego wysitku nieskoficzonych pokolen” (Stefan Czarnowski).

Autorzy programu potraktowali pojecie kultury bardzo szeroko. Z jed-
nej strony kultura pokazana jest uniwersalnie, jako caloksztatt ludzkiego
dorobku — duchowego i materialnego — oraz jako obszar komunikacji mie-
dzy ludZmi. W tym ujeciu akcent zostal potozony na forme kultury, z ktéra
wspolczesny czlowiek ma do czynienia nieustannie: na kulture popularna,
razem z jej zaletami i zagrozeniami, ktdre niesie. Stad wazne miejsce przy-
znane w programie zagadnieniom zwigzanym ze wspodlczesng kulturg multi-
medialng (telewizja, internet, gry komputerowe). Z drugiej strony obszer-
nie zostaly oméwione rézne obszary kultury wysokiej (z ktérymi —w zamyéle
autoréw — wiasnie przedmiot wiedza o kulturze ma uczniéw zapoznawac):
sztuki piekne, muzyka, teatr. Na styku kultury wysokiej i kultury popular-
nej znajduje sie film, ktéremu réwniez poswiecono osobny dziat. W prakty-
ce jednak wszystkie wymienione wczesniej dziedziny sztuki wysokiej row-
niez omawiane s3 w powiazaniu z problematyka kultury popularnej
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(nawigzania tematyczne, sytuacja twoércéw, formy przekazu, sytuacje od-
bioru). Zachecajac zatem mlodziez do obcowania z tekstami kultury wyz-
szej, autorzy nie zapominaja o tym, ze wlasnie kultura popularna jest pod-
stawowym punktem odniesienia dla wspdlczesnego uczestnika kultury.

Z opisanym wyzej punktem widzenia wiaze sie tytul programu: Czlo-
wiek — twdrca kultury. Okreslenie ,twoérca kultury” oznacza aktywnego czlon-
ka danej wspdlnoty (regionalnej, narodowej, europejskiej) — nie tylko $wia-
domie korzystajacego z jej osiagniec, ale takze chronigcego i pomnazajacego
jej dobytek materialny i duchowy, réwniez w dziedzinie sztuki.

Autorzy programu Czlowiek — twdrca kultury maja swiadomos¢, ze reali-
zujacy go nauczyciel bedzie musial niejednokrotnie si¢ odwotywa¢ do ma-
terialu innych przedmiotéw, przede wszystkim historii i jezyka polskiego.
Wymaga to koordynacji wielu zagadnien przy tworzeniu wewnatrzszkol-
nego programu nauczania, szczegélnie w zakresie nauk humanistycznych.
Jednoczesnie nalezy podkresli¢, ze w programie wiedzy o kulturze zostaly
uwzglednione tresci z zakresu $ciezek miedzyprzedmiotowych: w najwiek-
szym stopniu edukacji czytelniczej i medialnej, ale takze edukacji europej-
skiej, filozoficznej oraz regionalnej (dziedzictwo kulturowe w regionie).
Program Cztowiek — twdrca kultury ma zatem charakter integracyjny — har-
monijnie faczy elementy wiedzy humanistycznej, jaka powinien zdoby¢
kazdy uczen szkoly ponadgimnazjalne;.

W programie Czlowiek — twodrca kultury nacisk jest potozony na obserwa-
cje, analize i interpretacje tekstow kultury. Jest to okazja do stawiania py-
tan i szukania na nie odpowiedzi, do formulowania uogélnien, do poszuki-
wania definicji zjawisk kulturowych, a przede wszystkim do refleksyjnego,
$wiadomego obcowania z dzietami réznych dziedzin sztuki i ksztalttowania
gustow estetycznych. Przy wszystkich tematach sg zaproponowane frag-
menty wypowiedzi (czesto polemicznych wzgledem siebie) autorstwa wy-
bitnych znawcéw przedmiotu, a takze fragmenty literatury pieknej". Stwo-
rzy to okazje, by uczen zapoznal sie z nazwiskami znanych badaczy
(antropologdéw, historykéw sztuki, teatrologéw, filmoznawcéw, muzykolo-

" Na zatozeniach programu Czlowiek — twdrca kultury zostal oparty podrecznik Wydawnictwa
STENTOR pod tym samym tytulem. Kazdy rozdziat podrecznika jest zbudowany wedlug tego sa-
mego schematu: teksty kultury (wraz z po§wieconymi im pytaniami), proponowane jako punkt wyj-
cia rozwazan na danej lekcji, zwiezly wyklad autorski, skupiajacy sie jedynie na gléwnym zagad-
nieniu zasygnalizowanym w temacie (wzbogacony dodatkowymi ilustracjami), teksty zrédiowe,
poszerzajace i poglebiajace problematyke wprowadzong przez autoréw, oraz réznorodne pytania
i zadania. Dodatkowo zostaly podane wyréznione graficznie ciekawostki, informacje poboczne
(m.in. biograficzne), a takze definicje wazniejszych pojec.

6 Ogdlne zatozenia programu



gow, estetykow) i twoércow kultury, ale takze — co wazniejsze — nauczy go
czytania ze zrozumieniem tekstoéw poswieconych poszczegélnym dys-
cyplinom oraz konfrontowania réznych opinii.

Réwnie waznym jak ksztalcenie swiadomego i krytycznego odbioru tek-
stow kultury zalozeniem programu jest rozbudzanie wrazliwosci estetycz-
nej i zainteresowan uczniéw w zakresie kultury i sztuki, rozwijanie wy-
obrazni, ksztalttowanie emocjonalnego zaangazowania w sprawy ochrony
débr kultury oraz wyzwalanie r6znorodnych form aktywnosci twérczej we
wlasnym $rodowisku.

Program Czlowiek — twdrca kultury dostosowano do realizacji przedmiotu
wiedza o kulturze na poziomie podstawowym i rozszerzonym. Jest to
uwzglednione zaréwno w zakresie celéw edukacyjnych i przewidywanych
osiggniec¢ uczniéw, jak i w zakresie treéci nauczania. Jako przeznaczone do
realizacji na poziomie rozszerzonym oznaczono gwiazdka czeé¢ zagadnien
i poje¢ oraz wszystkie materialy (teksty Zr6dlowe). Nie znaczy to oczywi-
Scie, ze niektorych z nich nie mozna wlaczy¢ do zaje¢ prowadzonych na
poziomie podstawowym. Autorzy programu wychodza z zalozenia, Ze
w praktyce kazdy nauczyciel sam bedzie musial dostosowac zakres realiza-
¢ji programu do mozliwosci i umiejetnosci uczniéw, do swoich kwalifikacji
i zainteresowan oraz do liczby godzin przeznaczonych na przedmiot wie-
dza o kulturze. Dlatego program Czlowiek — tworca kultury zaklada pewna
fakultatywnos¢: niektérzy wiekszy nacisk potoza na zagadnienia z zakresu
sztuk plastycznych, inni muzyki, a jeszcze inni teatru, filmu czy nowych
mediow.

Nie dokonano rozréznienia na treéci podstawowe i rozszerzone w za-
kresie tekstow kultury. Autorzy uznali bowiem, Ze analiza, interpretacja i oce-
na tego samego tekstu kultury moze by¢ — w zaleznoéci od przyjetego po-
ziomu - bardziej lub mniej szczeg6lowa i poglebiona.



EDUKACYJNE CELE
KSZTALCENIA | WYCHOWANIA

Podstawowym zadaniem edukacji w szkole ponadgimnazjalnej jest za-
pewnienie uczniom odpowiednich warunkéw do takiego rozwoju intelek-
tualnego, moralnego i emocjonalnego, ktéry pozwoli im osiggna¢ samodziel-
noéc¢ i dojrzaloé¢ przy podejmowaniu podstawowych zadan zyciowych,
a takze wyposazenie uczniéw w odpowiednie narzedzia intelektualne i za-
sady etyczne pozwalajace kazdemu zajg¢ zgodne z aspiracjami miejsce
w spoleczenstwie. Jednym z gléwnych celéw wynikajacych z tego zadania
jest doskonalenie umiejetnosci komunikacyjnych oraz zdolnosci odczyty-
wania, analizowania i interpretowania tekstow kultury, ktére sa podstawa
komunikowania si¢ miedzy ludzmi. Kontakt z tymi tekstami ma prowadzic¢
ucznia do ksztaltowania wlasnego systemu wartosci, zacheca¢ do samodziel-
nego wartoSciowania, oceniania, dokonywania wyboréw estetycznych
i etycznych, a takze podejmowania dzialaii twérczych. Ma réwniez ugrun-
towac przekonanie, ze dorobek kulturowy kazdego narodu jest jego naj-
wazniejszym dziedzictwem, ktére nalezy szanowac i chronic.

W programie Czlowiek — twdrca kultury cele edukacyjne Scile lacza sie
z wychowawczymi. Obcowanie z tekstami kultury nie tylko dostarcza
szerokiej wiedzy, lecz takze ksztaltuje czlowieka pod wzgledem etycznym
i estetycznym.

Cele poznawcze, ksztalcace i wychowawcze przedmiotu wiedza o kul-
turze sg zréznicowane w zaleznosci od poziomu.

Poziom podstawowy

1. UsSwiadomienie znaczenia kultury jako dorobku cywilizacyjnego i dzie-
dzictwa duchowego przekazywanego z pokolenia na pokolenie oraz
jako przestrzeni komunikacji miedzy ludzmi.

2. Zasygnalizowanie kryteriow typologii kultury.

3. Ksztaltowanie gustow i potrzeb kulturalnych.

4. Przygotowanie do aktywnego i pelnego uczestnictwa w zyciu kultural-
nym oraz bezposredniego obcowania z dzielami sztuki.

5. Ksztaltowanie i rozwijanie wrazliwosci estetycznej oraz indywidualnych
zdolnosci twdérczych.
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10.

11.

12.

13.

14.

. Rozwijanie umiejetnosci refleksyjnej i krytycznej oceny zjawisk z za-

kresu kultury i sztuki.

. Zapoznanie z podstawowa terminologia potrzebna przy opisie i inter-

pretacji dzieta sztuki.

. Ksztalcenie umiejetnosci klasyfikowania zjawisk kultury (rozpoznawa-

nia ich przynaleznosci do danej epoki, stylu, nurtu, konwengji, gatunku
itp.).

. Przekazanie niezbednej Swiadomemu uczestnikowi zycia kulturalnego

wiedzy z zakresu réznych dziedzin sztuki: architektury, plastyki, mu-
zyki, teatru, filmu.

Ksztalcenie umiejetnosci dostrzegania w tekstach kultury wartosci
ideowych i moralnych.

Uswiadomienie znaczenia narodowego i regionalnego dziedzictwa kul-
turalnego oraz uczulenie na potrzebe ochrony tego dziedzictwa.
Przygotowanie do poznawania i badania kultury swego regionu oraz
kraju.

Przygotowanie do $wiadomego wyboru tekstow kultury sposréd ofero-
wanych przez wspoélczesng kulture popularng poprzez zapoznanie
z kryteriami ich oceny.

Uswiadomienie, iz kazde dzielo ma swego autora, a wtasnos¢ intelektu-
alna podlega ochronie.

Poziom rozszerzony

Pobudzenie aktywnosci tworczej, ksztalttowanie zainteresowan i zami-
towan w obcowaniu z kulturg oraz tworzeniu tekstéw kultury.
Tworzenie indywidualnego systemu kryteriéw oceny dziel sztuki.
Ksztalcenie umiejetnosci interpretowania i oceniania tekstow kultury
oraz dostrzegania symboliki zjawisk kulturowych.

Rozwijanie inwencji, wyobrazni i wrazliwosci przez obcowanie z wy-
bitnymi dzielami sztuki oraz uprawianie wlasnej dziatalnosci twoérczej.
Uswiadomienie mechanizméw rzadzacych wspolczesng kulturg oraz
relacji miedzy réznymi obszarami kultury.

Ksztalcenie umiejetnosci dostrzegania powigzan miedzy dzielami z za-
kresu r6znych sztuk.

Przygotowanie do laczenia nabytej wiedzy z praktyczng dziatalnoscia
na rzecz upowszechniania kultury.
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PROCEDURY OSIAGANIA CELOW

Przydziat godzin przeznaczonych na realizacje przedmiotu wiedza o kul-
turze jest wiecej niz skromny. Praktycznie sg to maksimum 34 jednostki
lekcyjne (jezeli program wiedzy o kulturze realizowany jest w klasie III,
maturalnej — znacznie mniej). Czasem tym nalezy zatem gospodarowac
oszczednie, stosujac efektywne, ale niezbyt czasochtonne metody nauczania.

Poniewaz praca na lekcjach bedzie sie ogniskowa¢ wokoét konkretnych
tekstow kultury, do minimum nalezy ograniczy¢ elementy wykladu czy
pogadanki i pozwoli¢ uczniom wykazac wlasna inicjatywe poznawcza. Or-
ganizacja pracy na zajeciach powinna umozliwi¢ kazdemu uczniowi przed-
stawienie swoich uwag i opinii, a péZniej ich konfrontacje z opiniami in-
nych uczestnikéw lekcji. Niezbedna wiedze encyklopedyczna i terminologie
specjalistyczna uczen powinien opanowywacé przede wszystkim w ramach
pracy domowej z wykorzystaniem podrecznika i innych Zrédet.

Wydaje sig, ze podczas zaje¢ lekcyjnych najefektywniejsza bedzie praca
w niewielkich grupach (3 do 5 0s6b) nad zwigzanymi z konkretnym tek-
stem kultury zadaniami wyznaczonymi na poczatku lekcji przez nauczy-
ciela. Grupe powinien jednoczy¢ jasno postawiony cel, poczucie odpowie-
dzialnosci kazdego z czlonkéw za wykonanie okreslonych zadan oraz
wspdlna przestrzen pracy (np. dwie zestawione tawki). Wypracowanie i za-
prezentowanie wspélnego stanowiska bedzie wymagac od czlonkéw gru-
py (podejmujacych sie okreslonych rol: szefa, sekretarza, rzecznika) efek-
tywnego wspoldzialania: popierania indywidualnych sadéw argumentami,
negocjowania, dochodzenia do wspdlnych kryteriéw oceny, formutowania
wspolnych tez i zalozen oraz konicowych wnioskéw. Mozna tez stosowac
metode kuli $niegowej, zakladajaca, ze pomysty pojedynczych oséb pre-
zentowane sg najpierw w parach, potem — na drodze stopniowej weryfika-
cji —w czworkach, a w koncu calej klasie.

Wyniki pracy wszystkich grup moga sie sta¢ punktem wyjscia do kon-
frontacji stanowisk i opinii na forum catej klasy. Mozna wéwczas zastoso-
wac rozne rodzaje dyskusji dydaktycznej: dyskusja okraglego stolu, dys-
kusja panelowa, dyskusja konferencyjna, debata ,za i przeciw” (jesli w klasie
zarysuja si¢ w jakiej$ sprawie dwa wyraznie odmienne stanowiska). Mniej
czasochtonng metoda jest wyznaczenie jednej osoby relacjonujacej, ktéra
notuje stanowiska wszystkich grup i p6zniej przedstawia je calej klasie.

10 Procedury osiggania celow



Niektore zajecia, przede wszystkim poswiecone interpretacji dziel sztu-
ki iutworéw muzycznych, moga by¢ przeprowadzone bez podziatu na gru-
py, metoda burzy mézgéw, ktéra odwoluje sie do spontanicznoéci i nie-
skrepowanej wyobrazni uczniéw.

Bardzo efektywna jest takze metoda grup eksperckich: kazda grupa
specjalizuje sie w wyznaczonej dziedzinie (opracowuje jeden aspekt szer-
szego zagadnienia). Moze przy tym korzysta¢ z ré6znych zrédet i pomocy
naukowych. Pod koniec zaje¢ kazda grupa prezentuje wyniki swojej pracy,
a wszyscy uczniowie zapisuja te wyniki w formie notatki.

Przy klasyfikowaniu i porzadkowaniu poje¢ przydatne bedzie sporza-
dzanie map mentalnych. Technika ta szczegdlnie pomaga w nauce tym,
ktérzy maja silnie rozbudowang wyobraznie wizualna.

W realizacji programu, przede wszystkim przy omawianiu tematyki te-
atralnej i filmowej, przydatne beda réwniez techniki dramowe i insceniza-
cje, a jedli to mozliwe — takze préby rejestracji krotkich filméw kamera
wideo. Uczniowie beda mieli wowczas okazje organizowania przestrzeni
scenicznej, projektowania scenografii i kostiuméw, wcielania si¢ w role, po-
znawania w praktyce réznych konsekwencji ustawien kamery. Przy oma-
wianiu zagadnien dotyczacych sztuki wspélczesnej mozna sie pokusi¢ na
przyklad o zorganizowanie happeningu lub zbiorowego tworzenia kolazu.

W nauczaniu wiedzy o kulturze warto sie réwniez postuzy¢ metoda pro-
jektow edukacyjnych, ktére beda mialy charakter zespolowej pracy seme-
stralnej lub rocznej. Wyznaczone grupom zadania powinny by¢ okazja do
praktycznego zastosowania zdobytych wczesniej wiadomosci i umiejetno-
Sci. Moze to by¢ przygotowanie szkolnego spektaklu czy koncertu, zrealizo-
wanie audycji na tasmie magnetofonowej czy krétkiego filmu technika wi-
deo, wydanie jednodniéwki o tematyce kulturalnej, zgromadzenie plytoteki
czy przygotowanie prezentacji multimedialnej na szkolnej stronie www.

Na lekcjach o muzyce waznym elementem powinno by¢ stuchanie mu-
zyki. Z ta myS$la Wydawnictwo STENTOR przygotowalo plyte Czlowiek —
tworca kultury. Muzyka. Dzieki niej nauczyciel moze z latwoscig zaprezento-
wacé uczniom utwory, o ktoérych jest mowa w podreczniku, oraz przepro-
wadzi¢ proponowane ¢wiczenia. Starannie dobrane przyklady muzyczne
ilustruja omawiane procesy i zjawiska, sa3 pomocne w wyjasnianiu pojec
muzycznych.

Na niektérych zajeciach nie sposéb sie bedzie oby¢ bez ogladania fil-
mow czy spektakli zarejestrowanych na tasmie wideo, szczeg6lnie w przy-
padku tematyki filmowej czy teatralnej. Takze na zajeciach po$wieconych
sztukom pieknym i muzyce przydatne beda filmy dokumentalne.
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Nieoceniong pomocg w realizacji programu moze by¢ wykorzystanie
internetu. Wejscie na strony Teatru Wielkiego w Warszawie, Opery Pary-
skiej czy Teatru New Globe w Londynie oraz najwiekszych swiatowych
muzedéw umozliwi uczniom poznanie teatru od kulis i obejrzenie najwybit-
niejszych dziet sztuki. Niektore zajecia (przede wszystkim dotyczace no-
wych mediéw) trudno wrecz bedzie prowadzi¢ bez mozliwosci wejscia do
sieci. Nauczyciel wiedzy o kulturze powinien wigc zabiega¢ o to, zeby cho¢
kilka lekcji moglo sie odby¢ w pracowni komputerowej (jesli ma ona dostep
do internetu’).

Nic jednak nie moze zastapi¢ bezposredniego obcowania ze sztuka.
Dlatego wskazane by byly nie tylko regularne wizyty w teatrach, ale row-
niez cho¢ jedna wycieczka do muzeum, do pracowni artysty, do wybrane-
go kompleksu zabytkéw architektury oraz na koncert muzyki powazne;.
Efektem wspomnianych wycieczek moga by¢ prace na przykiad w formie
sprawozdania, reportazu, folderu turystycznego. Nawet w szkotach odda-
lonych od duzych osrodkéw miejskich mozna zorganizowaé wizyte u re-
gionalnego artysty, przeprowadzi¢ z nim rozmowe, sporzadzi¢ opis i opra-
cowac fotograficzng dokumentacje jego dziel.

Na koniec nalezy wspomnie¢ o roli nauczyciela, ktéry w $wietle zalo-
zen programu Czlowiek — twdrca kultury powinien by¢ przewodnikiem, do-
radcg i koordynatorem. Nauczyciel ma stwarza¢ uczniom warunki do samo-
dzielnych poszukiwan, formulowania tez, syntetyzowania informacji
i wyciggania wnioskéw. Jego rola organizatora dzialan i przekaziciela wia-
domosci powinna by¢ ograniczona do niezbednego minimum.

" Wydawnictwo STENTOR przygotowuje CD-ROM z materialami audiowizualnymi przydatny-
mi w realizacji programu Czlowiek — twdrca kultury.
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MATERIAL NAUCZANIA

Program Czlowiek — twdrca kultury obejmuje szes¢ dzialow tematycznych:

zagadnienia ogdlne zwigzane z pojeciem kultury

pojecie sztuki; sztuki plastyczne (malarstwo, rzezba, architektura)
muzyka

teatr

film

wspolczesna kultura multimedialna.

W sumie material nauczania podzielony jest na 32 rozdzialy-tematy,
z ktorych kazdy moze by¢ osnowa jednostki lekcyjnej. Czes¢ tematéw moze
by¢ jednak realizowana podczas dwéch czy nawet kilku jednostek — jezeli
nauczyciel (kierujac sie zainteresowaniami swoimi i uczniéw) zdecyduje,
ze niektdre dzialy oméwi dokladniej, a z innych wybierze tylko czes¢ za-
gadnien. Wybrane tematy uczniowie moga takze samodzielnie opracowac
w domu.

Przy kazdym z tematéw podane sa podstawowe zagadnienia, jakie na-
lezy omoéwig, teksty kultury, ktére sa punktem wyjscia rozwazan, pojecia,
ktére powinno sie wprowadzié, oraz pelniace funkcje rozszerzajacego ko-
mentarza materialy o charakterze naukowym, popularnonaukowym, pu-
blicystycznym lub literackim. Oczywiscie podane teksty kultury i komenta-
rze 53 jedynie sugestiami. Przy realizacji poszczegélnych tematéw nauczyciel
moze wprowadzi¢ rowniez odpowiednie do tematu propozycje swoje lub
uczniow.
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ZAGADNIENIA OGOLNE

1. Co to jest kultura?

A. Zagadnienia

Co zaliczamy do $wiata kultury?

Kultura i natura.

Kultura jako naturalne Srodowisko czlowieka.

Definicja wytworu kultury.

Kultura jako dorobek ludzi dziatajacych w trwalej wspdlnocie na prze-
strzeni dziejow.

Kultura materialna — np. narzedzia, przedmioty codziennego uzytku,
wynalazki, budowle, konstrukcje, maszyny, urzadzenia, stroje, techno-
logie produkcji réznych débr.

Kultura duchowa — np. mity, wierzenia, religie, idee, teorie naukowe,
symbole, znaki, systemy wartosci, wzorce i normy postepowania, oby-
czaje, jezyki, dzieta sztuki i literatury.

Zmienno$¢ wytwordw kultury w zaleznosci od czasu, miejsca, uwarun-
kowan spotecznych.

Typologia kultury wedltug réznych kryteriéw (czas, zasieg oddzialywa-
nia).

Kultura narodowa.

Kultura ludowa i regionalna.

B. Pojecia

kultura materialna, kultura duchowa, kultura narodowa, kultura regio-

nalna, kultura wiejska, kultura miejska, kultura grup wyznaniowych i za-
wodowych, kultura starozytna, kultura nowozytna, kultura pokoleniowa

C. Teksty kultury!

Wytwoér zaawansowanej kultury (np. piramidy w Gizie) i wytwor natu-

ry (np. wydmy pustynne).

! W programie zostala jedynie zasygnalizowana tematyka czy przyblizona charakterystyka oraz

autorzy proponowanych tekstow kultury i tekstéw zrédlowych (oraz — zazwyczaj — takze tytuly
dziet), ktorych wiekszoé¢ ma sie znalez¢ w podreczniku lub na plycie Czlowiek — twdrea kultury. Muzy-
ka Wydawnictwa STENTOR. W podreczniku do kazdego dzialu sg dolgczone propozycje dodatko-
wych lektur.
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D. *Materialy

Kultura jako zbiorowe dobro i zbiorowy dorobek kolejnych pokolen da-
nej spolecznosci (Stefan Czarnowski, Kultura — fragm.).

Kultura jako wzér myslenia i dziatania (Ruth Benedict, Wzory kultury —
fragm.).

2. Wsrod znakow kultury

A. Zagadnienia

Kultura jako komunikacja miedzy ludzmi.
Tekst kultury.
Znaki i symbole w kulturze (takze narodowej i regionalnej).
Systemy znakowe — kody.
Medium, czyli przekaznik kodéw kultury.
*Rozumienie pojecia ,natura” — charakter kulturowy.

B. Pojecia

kod kultury, symbol, znaki ikoniczne, znaki arbitralne, medium

C. Teksty kultury

Réznego typu znaki kultury (np. zdjecie samochodéw stojacych na skrzy-
zowaniu przed czerwonym $wiatlem, znaki oznaczajace ple¢ — kétko
z krzyzykiem i kétko ze strzalky).

Symbole kultury (np. zdjecie zespotu The Beatles, reklama wykorzystu-
jaca znane dzielo sztuki).

D. *Materialy

Cztowiek jako animal symbolicum (Ernst Cassirer, Esej o czlowieku — fragm..).
Symbolika w reklamach proszkéw do prania (Roland Barthes, Mitologie
— fragm.).

3. Kultura popularna

A. Zagadnienia

Niejednoznacznos¢ pojeé: kultura masowa, kultura popularna.
Kultura popularna wobec kultury elitarnej, kultury ludowej i kultury
regionalnej.
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Kontrowersje wokot kultury popularnej: jej krytyka i obrona.
Sfery bedace domeng kultury popularnej (moda, literatura brukowa,
przemyst rozrywkowy itd.).

B. Pojecia

kultura masowa, kultura popularna, kultura elitarna, kultura ludowa,

subkultura, kicz, homogenizacja

C. Teksty kultury

Postaci i przedmioty bedace ikonami kultury popularnej (np. Myszka Miki,
zdjecie butelki soku Frugo, zdjecie Adama Malysza, komiksowy Batman).
Przedmioty reprezentujace rézne sfery bedace domena kultury popu-
larnej (np. okladka czasopisma sensacyjnego, okladka taniego romansu,
reklama coca-coli).

D. *Materialy

Kultura masowa — homogenizacja, niszczenie wartosci, wszechwladza
kiczu (Dwight Macdonald, Teoria kultury masowej — fragm., z ksiazki Kul-
tura masowa, pod red. Czestawa Milosza).

Kultura popularna — Zrédlo przyjemnosci i satysfakcji estetycznej takze
dla intelektualistow (Richard Shusterman, Estetyka pragmatyczna. Zywe
pigkno i refleksja nad sztukg — fragm.).

POJECIE SZTUKI. SZTUKI PLASTYCZNE

1. Sztuka i dzieto sztuki

A. Zagadnienia

Wytwory kultury a dzieta sztuki.
Funkcje estetyczne i symboliczne dziela sztuki.
Pojecie sztuk pieknych.
Dzielo sztuki jako obiekt, ktéry ma wywolywaé emocje.
Rézne rozumienie istoty sztuki na przestrzeni dziejow.
Podstawowe cele sztuki.

*Oryginalno$¢ w sztuce, problemy falszerstwa i plagiatu.
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B. Pojecia

dzielo sztuki, mimesis, sztuka figuratywna (przedstawiajaca), sztuka abs-

trakcyjna (nieprzedstawiajaca), ekspresja, malarstwo rodzajowe, martwa
natura, *kolory zasadnicze, *kopia, *oryginat, *plagiat

C. Teksty kultury

Scena rodzajowa z podtekstami symbolicznymi (np. Jan Vermeer van
Delft, W pracowni artysty).

Martwa natura (np. Francisco Zurbardn, Martwa natura z pomarariczams).
Dzielo abstrakcyjne (np. Wassily Kandinsky, Kompozycja z kotami i prostymi).

D. *Materialy

Definiowanie sztuki i dziela sztuki — z punktu widzenia intencji, oddzia-
tywania, stosunku do rzeczywistoéci, wartosci estetycznych (Wiadystaw
Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojec — fragm.).

Dzielo sztuki jako odzwierciedlenie okreSlonego porzadku przyjetego
(lub stworzonego) przez artyste (Hans-Georg Gadamer, Sztuka i nasla-
downictwo — fragm., ze zbioru Rozum, stowo, dzieje).

2. Co to jest piekno?

A. Zagadnienia

Piekno jako warto$¢ obiektywna i subiektywna — rézne teorie piekna.
*Okreslenia piekna.

Klasyfikacja sztuk plastycznych (malarstwo, rysunek i grafika, fotogra-

fia, rzezba, architektura, rzemioslo artystyczne).

Skladniki dziela sztuki.

Proporcje i harmonia w sztuce.

B. Pojecia

malarstwo, rysunek i grafika, fotografia, rzezba, architektura, rzemiosto

artystyczne, tors, *malarstwo: monumentalne, sztalugowe, iluminacyjne,
*rzezba: pelna, pélpelna, reliefowa, *grafika: drzeworytnicza, litograficzna
i metalowa
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C. Teksty kultury

m  Zachowany fragment dziela antycznego z epoki klasycznej (np. Torso
belwederskie).

m  Wspolczesne dzielo swiadomie ,niedokoniczone”, ,uciete” lub temu po-
dobne (np. Hans Arp, Tors).

m  Dzieta malarskie, rzezbiarskie i architektoniczne reprezentujace rézne
koncepcje piekna (harmonia, proporcjonalnoé¢ — dynamika, zywos¢).

D. *Materialy

m  Torso belwederskie jako przyklad fragmentu dajacego pojecie o doskona-
tej calosci (Johann Joachim Winckelmann, Opis Torsa w rzymskim Belwe-
derze — fragm., ze zbioru Teoretycy, artysci i krytycy o sztuce 1700-1870).

m  Piekno jako doskonala harmonia i wywazenie proporcji (np. Witruwiusz
— fragm. traktatu O architekturze).

3. Style, prady, epoki

A. Zagadnienia

Styl w sztuce a $wiatopoglad epoki.
Umowny podzial na style klasyczne (styl klasyczny Grecji i Rzymu, styl
renesansowy, styl klasycystyczny/neoklasycystyczny) i antyklasyczne
(romanski, gotycki, barokowy, romantyczny, secesyjny/modernistycz-
ny).
m Charakterystyczne cechy dziel reprezentujacych:
— styl klasyczny Grecji i Rzymu
— styl renesansowy
— styl klasycystyczny (neoklasyczny)
— styl romanski
— styl gotycki
— styl barokowy
— styl romantyczny
— styl secesyjny (modernistyczny).

B. Pojecia

style klasyczne (styl klasyczny Grecji i Rzymu, styl renesansowy, klasy-
cystyczny/neoklasycystyczny), style antyklasyczne (romanski, gotycki, ba-
rokowy, romantyczny, secesyjny/modernistyczny), sztuka wysoka, sztuka
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niska, sztuka uzytkowa, perspektywa linearna, $wiattociefr, symultanizm,
linearyzm, uniwersalizm, monumentalizm

C. Teksty kultury

m Dzielo renesansowe o klasycznej, centralnej kompozycji (np. Rafael Santi,
Swigta Cecylia).

s Dzielo wspdlczesne o nieregularnej kompozycji, operujace formami
zgeometryzowanymi (np. Fernand Léger, Wielkie sniadanie).

= Wybitne dziela (architektoniczne, rzezbiarskie, malarskie) reprezentuja-
ce style klasyczne — w Polsce i na $wiecie.

m  Wybitne dziela (architektoniczne, rzezbiarskie, malarskie) reprezentuja-
ce style antyklasyczne — w Polsce i na $wiecie.

D. *Materialy

Analogie miedzy formami ubioréw i formami architektury w poszcze-
golnych epokach (Mario Praz, Mnemosyne — fragm.).

4. Artysta - rzemiesInik, odtworca, tworca, prowokator

A. Zagadnienia

Pozycja spoleczna artysty w réznych epokach.
Kim jest artysta w naszych czasach?
Tworcy ludowi.
*Sztuki plastyczne i muzy.
*Dwa skrajnie odmienne zyciorysy artystow (np. Michata Aniota, Salva-
dora Dalego).

B. Pojecia

sztuki wyzwolone, sztuka i rzemioslo, mecenat, talent, geniusz, artystycz-
na prowokacja, *autokreacja

C. Teksty kultury

Dziela reprezentujace rézne koncepcje artysty i r6zne koncepcje sztuki:
jako rzemiosta (np. Roger van der Weyden, Swiety Fukasz malujgcy Madon-
ng), jako tworczosci (np. Jacek Malczewski, Natchnienie malarza), jako pro-
wokacji (np. Marcel Duchamp, L. H. O. O. Q — pastisz Mony Lisy Leonarda
da Vinci).
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D. *Materialy

Charakterystyka wybitnych artystow sporzadzona przez ich wspot-
czesnych (np. Giorgio Vasari, Zywoty najstawniejszych malarzy, rzezbiarzy i ar-
chitektow, t. VII — fragm. o Michale Aniele; Gertrude Stein, Picasso — fragm.).

5. Trudna sztuka nowoczesna

A. Zagadnienia

m  Sztuka wspdlczesna — zerwanie z malarstwem figuratywnym i iluzjoni-
stycznym.

m  Wplyw rozwoju nauki i techniki oraz osiggnie¢ nowoczesnej psycholo-
gii na tworczos¢ artystyczna.

m  Odrzucenie konwengji oraz tradycyjnego pojecia piekna w sztuce wspot-
czesnej.

®  Mnogos¢ stylow, kierunkéw i nurtéw w sztuce wspoélczesne;.

B. Pojecia

awangarda, dadaizm, ekspresjonizm, fowizm, futuryzm, impresjonizm,
konceptualizm, konstruktywizm, kubizm, neorealizm, postmodernizm, su-
prematyzm, surrealizm, kolaz, happening, rytm w sztukach plastycznych

C. Teksty kultury

s Przyklady dziet sztuki nowoczesnej:
- figuratywne, operujace formami zgeometryzowanymi (np. Pablo Pi-
casso, Panny z Awinionu),
— abstrakcyjne (np. Francis Picabia, Kompozycja mechanistyczna),
- zawierajace aluzje do kondycji wspoélczesnego czlowieka (np. Andrzej
Wréblewski, Rozstrzelanie V).

m Drziela reprezentujgce poszczegolne kierunki w sztuce wspoéltczesnej (da-
daizm, ekspresjonizm, fowizm, futuryzm, impresjonizm, konstrukty-
wizm, kubizm, neorealizm, postmodernizm, suprematyzm, surrealizm).

D. *Materialy

Cechy wspolczesnej sztuki — bezforemnos¢, niespdjnosé (Herbert Read,
O pochodzeniu formy w sztuce — fragm.) oraz zatarcie granic miedzy kunsztem
i bylejakoscig (Swiat na krawedzi — rozmowy Tomasza Fiatkowskiego ze Sta-
nistawem Lemem — fragm.).
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6. Artysta wobec zjawisk kultury wspoétczesnej

A. Zagadnienia

Srodki masowego przekazu a kontakt ze sztuka.

Sztuka wysoka wobec zjawisk tasmowosci, seryjnosci i konsumpcjonizmu.
Dzielo sztuki jako towar.

Dialog z kultura masowa w kulturze elitarnej.

B. Pojecia

kultura elitarna, kultura popularna, promocja artystow, kicz, pop-art,

performance, graffiti, hiperrealizm, asamblaz

C. Teksty kultury

Nowoczesny obraz abstrakcyjny (np. Piet Mondrian, Kompozycja z linia-
mi).

Obraz ukazujacy uniformizacje i anonimowos¢ wspoélczesnego czlowie-
ka (np. René Magritte, Golkonda).

Dzielo reprezentujace pop-art (np. Andy Warhol, Marilyn Monroe).

D. *Materialy
Seryjne produkty jako obiekty odzwierciedlane w sztuce (Gillo Dorfles,

Czlowiek zwielokrotniony — fragm..).

7. Muzea, galerie, zabytki — poznajemy i chronimy kulture

A. Zagadnienia

Geneza idei zorganizowanej ochrony débr kultury.

Rézne rodzaje muzedw.

Znaczenie muzeow dla kultury narodowej i regionalne;.

Gléwne cele wspolczesnych muzedw.

Konserwacja zabytkéw — tylko zabezpiecza¢, czy takze rekonstruowac?
Dzialalnos¢ UNESCO w dziedzinie ochrony débr kultury.
Najstynniejsze muzea w Polsce i na $wiecie.

Ochrona zabytkéw w Polsce.

Spoteczno$¢ miedzynarodowa wobec ochrony débr kultury.

= *Konwencja w sprawie Ochrony Swiatowego Dziedzictwa Kulturalnego

i Przyrodniczego UNESCO.
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B. Pojecia

UNESCO, Generalny Konserwator Zabytkéw, konwencja o ochronie
zabytkow kultury, Lista Swiatowego Dziedzictwa Kulturalnego i Przyrod-
niczego

C. Teksty kultury

Mapa Polski z naniesionymi zabytkami z Listy Swiatowego Dziedzictwa
Kulturalnego i Przyrodniczego UNESCO.

D. *Materialy

=  Koncepcja muzeum jako sanktuarium i jako domu kultury (Ernst Hans
Gombrich, Muzeum wczoraj, dzis i jutro, ,Teksty”, 2/1980 — fragm.).

m  Rola edukacyjna muzeum (Jan Bialostocki, Galeria arcydziet czy dom kultu-
ry? — fragm., z tomu Refleksje i syntezy ze swiata sztuki, cykl drugi).

MUZYKA

1. Jezyk muzyki

A. Zagadnienia

Muzyka w naszym zyciu.

Co to znaczy ,rozumie¢ muzyke”?

Muzyka jako sztuka wywolywania i odzwierciedlania nastrojéw.
Impresjonizm w muzyce.

Muzyka jako ilustracja dzwiekowa filmu lub spektaklu.

Muzyka towarzyszgca obrzedom religijnym.

Muzyka stuzaca relaksowi i wywolywaniu dobrego nastroju.
Elementy jezyka muzycznego.

B. Pojecia

forma muzyczna, rytm muzyczny, wysokos$¢ dzwieku, melodia, harmo-
nia, barwa dzwieku, wolumen brzmienia, dynamika dzwieku, muzyka: so-
lowa, kameralna, symfoniczna, wokalna, wokalno-instrumentalna, *prze-
strzen akustyczna, muzyka programowa, muzyka absolutna, muzyka
ilustracyjna, muzyka filmowa, opera
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C. Teksty kultury

m  Przyklad muzyki ilustracyjnej (np. Ludwig van Beethoven, VI Symfonia
zwana Pastoralng , cz. 11 Scena nad strumykiem — fragm..).

m  Przyklad muzyki wywolujacej okreslony nastrdj (np. Claude Debussy,
Slady na sniegu — preludium nr 6 z I zeszytu Preludidw na fortepian).

D. *Materialy

m  Wypowiedz kompozytora o komponowaniu muzyki operowej (Wolf-
gang Amadeus Mozart, jeden z listow do ojca ze zbioru w oprac. Irene-
usza Dembowskiego — fragm.).

m  Préba zdefiniowania muzyki (np. Fryderyk Chopin, fragment ze szki-
cow do nieukonczonego podrecznika gry na fortepianie).

m  Specyficznie muzyczne jako$ci emocjonalne — niestusznie nazywane ,tre-
§ciami pozamuzycznymi” (Roman Ingarden, Utwdr muzyczny i sprawa
jego tozsamosci — fragm.).

2. Czas muzyki

A. Zagadnienia

Dramaturgia i narracja muzyczna.
Swiatopoglad epoki a charakter muzyki (np. racjonalizm — zachowywa-
nie Scislych rygoréw kompozycyjnych; emocjonalizm - rozsadzanie
sztywnych form muzycznych; mistycyzm — kontemplacyjno$¢ muzyki).
Klasycyzm w muzyce, klasycy wiedenscy.
Romantyzm i neoromantyzm w muzyce, wybitni kompozytorzy roman-
tyczni.

*Neoklasycyzm w muzyce.
Muzyka polska.

B. Pojecia

sonata, symfonia, koncert, suita, piesn, msza, requiem, klasycyzm, *neo-
klasycyzm, klasycy wiedenscy, romantyzm

C. Teksty kultury

Przyktad muzyki symfonicznej (np. Henryk Mikotaj Gorecki, III Symfo-
nia, cz. Il — fragm.).
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E. *Materialy

Czas jako podstawowy wymiar muzyki (Hans Heinrich Eggebrecht, Mu-
zyka 1 czas — fragm., z ksigzki Carla Dahlhausa, Hansa Heinricha Egge-
brechta Co to jest muzyka?).

Literacki opis nastroju wywolywanego przez muzyke (np. Marcel Proust,
W poszukiwaniu straconego czasu, t. 1 - W strong Swanna — fragm.).
Literacki opis rytuatu stuchania muzyki w kulturze hinduskiej (Grazyna
Bacewicz, Kadzidlo — fragm. opowiadania ze zbioru Znak szczegdlny).

3. Na poczatku byt rytm

A. Zagadnienia

Oddzialywanie rytmu w muzyce na czlowieka.

Zarys historii tanca: taniec obrzedowy, taniec towarzyski, taniec arty-

styczny, taniec jako forma muzyczna.

Taniec a rytm.

Zasady rytmiki taktowe;.

Od muzyki niemal pozbawionej rytmu — do skrajnie zrytmizowanej.
*Jedno$¢ poezji i muzyki w starozytnej Gregji.

Jazz — muzyka, w ktérej rytm odgrywa kluczowa role.

B. Pojecia

rytm, takt, metrum, *metrum poetyckie, jazz, taniec artystyczny, taniec

towarzyski

C. Teksty kultury

Fragment muzyczny z nowoczesnego baletu (np. Igor Strawinski, Swigto

wiosny, cz. I, ostatni fragment — taniec ofiarny wybranej).

D. *Materialy

Taniec jako obrzed (np. Curt Sachs, Muzyka w Swiecie starozytnym — fragm.;
Johan Huizinga, Homo ludens — fragm.).

Powtarzalnoé¢ rytmu jako symbol nie$miertelnosci (Bolestaw Le$mian,
U Zrédet rytmu — fragm. eseju ze zbioru W kregu filozofii i estetyki w tomie
Szkice literackie, w oprac. Jacka Trznadla).
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*4. Melodia i harmonia: poziom i pion

A. Zagadnienia

Melodia i harmonia — dopelniajace si¢ elementy muzyki.
Melodia najbardziej ,wpadajacym w ucho” elementem muzyki.
Muzyka homofoniczna i polifoniczna.

Skale muzyczne.

Tonalnoé¢ i atonalnosé.

Rodzaje instrumentéw muzycznych.

B. Pojecia

melodia, harmonia, schemat harmoniczny, akompaniament, homofonia,
polifonia, skala dZwiekowa, tonalnos¢, centrum tonalne, system tonalny dur-
-moll, atonalnos$¢, instrumenty strunowe (chordofony): szarpane, smyczko-
we, klawiszowe, instrumenty elektroniczne (elektrofony), instrumenty dete
(aerofony): drewniane i blaszane, instrumenty perkusyjne: membranofony,
idiofony metalowe i drewniane

C. Teksty kultury

Przykiad dopisania melodii do gotowego utworu, ktéry zostal potrakto-
wany jako akompaniament (Johann Sebastian Bach, Preludium C-dur ze zbio-
ru Das wohltemperierte Klavier, t. I, Johann Sebastian Bach/Charles Gounod,
Ave Maria).

D. Materialy

m  Nieskonczonos$¢ mozliwosci tworzenia nowych melodii (Siergiej Proko-
tiew, Czy melodie mogg si¢ wyczerpac? — fragm. artykulu ze zbioru Refleksje,
notatki, wypowiedzi, w oprac. Jadwigi Ilnickiej).

m Brak ograniczen — nieskrepowana wolnoé¢ tworzenia sztuki wspét-
czesnej (Zygmunt Bauman, Roman Kubicki, Anna Zeidler-Janiszewska,
Humanista w ponowoczesnym swiecie — fragm. wypowiedzi Zygmunta
Baumana).
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5. Interpretacje i improwizacje

A. Zagadnienia

Czynniki wplywajace na sposéb interpretacji utworu muzycznego.
Tworca a wykonaweca.
Improwizacja muzyczna w czasach historycznych i dzis (wykonawcy jaz-
ZOWI).
m  Roézne wykonania utworu na podstawie tego samego zapisu nutowego,
czyli budowanie przez wykonawcoéw wlasnej wizji artystyczne;.
Charyzmatyczni wykonawcy —idole publicznosci.
Przerébki utworéw muzycznych.
Wykonania dawnych utworéw.
Rézne formy koncertéw.
Nurt apollinski i dionizyjski w sztuce.

B. Pojecia

interpretacja, improwizacja, nurt apollinski, nurt dionizyjski

C. Teksty kultury

Kilka bardzo réznych interpretacji/opracowan tego samego utworu
(np. Fryderyk Chopin, Walc Des-dur op. 64 nr 1, zwany Minutowym, w dw6ch
réznych interpretacjach, w jazzowym opracowaniu Andrzeja Jagodzinskie-
go i w wykonaniu wokalnym zespotu Novi Singers).

D. *Materialy

®  Anachroniczno$¢ koncertow na zywo w dobie nagrait muzycznych (Glenn
Gould, Perspektywy muzyki nagrywanej, ,Res Facta” 3/1969).

m  Rola interpretatora muzyki powaznej podczas koncertu na zywo (Artur
Rubinstein, Moje dtugie zycie, t. Il — fragm.).

m  Wiadza dyrygenta nad orkiestra i nad stuchaczami (Elias Canetti, Masa
i wladza — fragm.).

6. Muzyka a codziennos¢

A. Zagadnienia

Muzyka popularna, stuzaca rozrywce — dawniej i dzisiaj.
Muzyka ludowa, zwigzana z codziennymi czynno$ciami i od§wietnymi
obrzedami.
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Inspiracje folklorem w réznych nurtach muzyki wspoétczesne;j.
Muzyka buntu i protestu ,oswajana” przez przemysl muzyczny.
Komercyjny aspekt muzyki rozrywkowe;j.
Muzyka popularna — uproszczona, czesto bliska kiczu.

*Coraz wiekszy dystans dwoch §wiatéw — muzyki popularnej i powaz-
nej.

B. Pojecia

pop, rock, jazz, muzyka $wiata, folk, country and western, rhytm and blues

C. Teksty kultury

Wybrany taniec renesansowy.
Wybrany taniec ludowy.
Wybrany przebdj rockowy.

D. *Materialy

Muzyka powazna w dobie kultury popularnej — krytyka (Theodor
W. Adorno, Filozofia nowej muzyki — fragm.).

Tesknota za odejSciem muzyki powaznej od elitaryzmu (Thomas Mann,
Doktor Faustus — fragm. wypowiedzi Adriana Leverkiihna).

Muzyka rockowa jako wyraz pokoleniowego buntu (Jimi Hendrix, Swiss
Leaflet Continued — fragm., z ksigzki Aldony Jawlowskiej Drogi kontrkultury).

TEATR

1. Miejsce teatralne,
czyli teatr w spoteczenstwie, spoteczenstwo w teatrze

A. Zagadnienia

Teatr jako bezposrednie spotkanie aktora i widza w tym samym miejscu
i czasie.

Techniczne i spoleczne przyczyny przemian przestrzeni teatralnej na
przestrzeni dziejow.

Przestrzen gry odseparowana od widza i przenikajgca sie z widownia.
Zycie teatralne w regionie ucznia (stale teatry, festiwale, rézne rodzaje
widowisk).
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B. Pojecia

teatr ,pudetkowy”, teatr enwironmentalny, przestrzen sceniczna, iluzja

sceniczna, *,efekt obcosci”, *,czwarta Sciana”, * ,teatr ubogi”

C. Teksty kultury

= Rodzaje miejsc teatralnych:
— teatr antyczny (np. Teatr Dionizosa — hipotetyczna rekonstrukcja),
— teatr jarmarczny (np. Pieter Bruegel mlodszy, Kiermasz z teatrem i pro-
cesii),
— teatr elzbietaniski (np. zdjecie ze wspodlczesnego przedstawienia w re-
konstruowanym teatrze The Globe w Londynie),
— XIX-wieczny teatr ,pudetkowy” (np. Teatr im. Juliusza Stowackiego
w Krakowie),
— teatr enwironmentalny (np. Dziady w Teatrze 13 Rzedéw w Opolu oraz
przedstawienie wspolczesnego teatru ulicznego).

C. *Materialy

m Przedstawienie w XIX-wiecznym teatrze ,pudetkowym” (Bolestaw Prus,
Lalka — fragm. o przedstawieniu Makbeta).

m  Manifesty reformatoréw XX-wiecznego teatru (Bertolt Brecht, Eliminacja
iluzji i wezuwania sig — fragm., z ksigzki Wartos¢ mosigdzu; Jerzy Grotow-
ski, Ku teatrowi ubogiemu — fragm., ze zbioru Teksty z lat 1965-1969. Wybdr;
Peter Brook, Pusta przestrzer — fragm.).

2. Sztuka inscenizacji,
czyli dramat w teatrze, teatr w dramacie

A. Zagadnienia

m Inscenizacja — caloksztalt prac twérczych zwigzanych z wystawieniem
jakiego$ utworu na scenie.
Rezyser, tworca inscenizacji gtéwna postacig wspolczesnego teatru.
Inscenizator posrednikiem miedzy dzielem minionego czasu a dzisiejsza
publicznoscia.

m Teatr jako miejsce przedstawiania konfliktéw i dylematéw (a nie opo-
wiadania fabut).

m  Budowanie napiecia dramatycznego na scenie jako jedno z gtéwnych
zadan rezysera.
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m  Wielka Reforma Teatru na przetomie XIX i XX w.
m  Rola Stanistawa Wyspianskiego w zasadniczych przemianach teatru pol-
skiego.

B. Pojecia

Wielka Reforma Teatru, egzemplarz rezyserski, konflikt dramatyczny,
sp6r komiczny, protagonista, antagonista, warstwa semantyczna dramatu

C. Teksty kultury

m Tekst méwiacy o pomysle inscenizacyjnym (Edward Gordon Craig,
O sztuce teatru — fragm. o inscenizacji Makbeta).

m  Fragment dramatu i zdjecie z jego inscenizacji (np. Juliusz Stowacki, Kor-
dian — fragment II aktu, oraz Kordian w inscenizacji Erwina Axera, Teatr
Narodowy w Warszawie, 1956).

D. *Materialy

Wypowiedzi znanych rezyseréw o roli inscenizatora w pracy nad utwo-
rem scenicznym (np. Zygmunt Hiibner, Sztuka rezyserii — fragm.; Andrzej
Wajda, Dlaczego pracuje w teatrze? — fragm., z ksiazki Powtdrka z catosci).

3. Konwencja teatralna,
czyli umowa miedzy twércami a widzami

A. Zagadnienia

= Konwencja jako uktad wzajemnych oczekiwan autora (realizatora) i od-
biorcy.
Gra konwencjami w teatrze XX w.
Gatunki literackie, teatralne, filmowe, muzyczne jako najbardziej wyra-
zisty przejaw konwengji.
Groteska, ironia i parodia jako sposoby gry konwencjami.
*Wykorzystywanie dawnych europejskich konwencji teatralnych przez
wspolczesnych polskich rezyseréw.

B. Pojecia

tragikomedia, farsa, tragifarsa, tragigroteska, *misterium, *jasetka, *szop-
ka, * teatr faktu
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C. Teksty kultury

Fotografie przedstawiajace jednego aktora w kilku r6znorodnych rolach
(np. Tadeusz Lomnicki - jako Kordian w Kordianie Juliusza Stowackiego,
Latka w Dozywociu Aleksandra Fredry, Arturo Ui w Karierze Artura Ui Ber-
tolta Brechta).

D. *Materialy

Fragmenty nowoczesnych sztuk teatralnych tamigce konwencje — np. za-
wierajgce bezposrednie zwroty do widzéw (Thornton Wilder, Nasze miasto
— fragm., ze zbioru Wspdlczesny dramat amerykariski, t. 1I; Peter Handke, Pu-
blicznos¢ zwymyslana — fragm., ,Dialog” 6/1969).

*4. Materia sceniczna, czyli scenografia nie jest dekoracjg

A. Zagadnienia

Obiekty scenograficzne nosicielami znaczen artystycznych.

Relacje miedzy aktorem a przedmiotem.

Scenografia realistyczna i scenografia umowna.

Wspblczesna scenografia — autonomiczny sceniczny $wiat o walorach
poetyckich i symbolicznych.

B. Pojecia

dekoracja, scenografia, rekwizyt, teatr naturalistyczny, ,teatr w teatrze”

C. Teksty kultury

Zdjecia z inscenizacji wspodlczesnych sztuk, w ktérych scenografia peini
zréznicowane funkcje (np. Eugene Ionesco, Krzesta w paryskim teatrze Stu-
dio des Champs Elysées, Miron Bialoszewski, Szury w Teatrze Osobnym
w Warszawie, Tadeusz Kantor, Umarta klasa w Teatrze Cricot 2 w Krakowie).

D. Materialy

Wypowiedzi wybitnych twércéw polskiego teatru o roli scenografii (Mi-
ron Bialoszewski, Lech Emfazy Stefanski, Sztuka przedstawiania. Wnioski z Tar-
czynskiej — fragm., cyt. za: Stanistaw Burkot, Miron Biafoszewski; Tadeusz
Kantor, Moja idea teatru. Z programu teatralnego do ,Nosorozca” — fragm., z ksigz-
ki Metamorfozy. Teksty o latach 1938-1974; Andrzej Hausbrandt, Rozmowy
z ludZmi teatru. Inscenizatorzy — fragm. wypowiedzi J6zefa Szajny).
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*5. Sytuacja teatralna, czyli préba sit

A. Zagadnienia

Sytuacja teatralna, napiecie dramatyczne i dzialanie sceniczne.
Konwencja artystyczna jako czynnik okre$lajacy sytuacje teatralna.
Sytuacja sceniczna jako parabola.

Nawigzania, aluzje, paralele — odwotania w spektaklu do tradycji i in-
nych tekstow kultury.

B. Pojecia

teatr absurdu, metafora teatralna

C. Teksty kultury

Zdjecia z trzech r6znych inscenizacji tej samej sztuki (np. jednoaktéwki

Stawomira Mrozka Na petnym morzu: w Teatrze Starym w Krakowie w rezy-
serii Lidii Zamkow, w Teatrze Dramatycznym im. Aleksandra Wegierki
w Biatymstoku w rezyserii Krystyny Meissner, w Teatrze im. Stefana Jara-
cza w Olsztynie w rezyserii Hanny Krupianki).

D. Materialy

Uniwersalno$¢ sytuacji teatralnej (wypowiedz Jeana Paula Sartre’a, ze
zbioru O dramacie. Zrédta do dziejéw europejskich teorii dramatycznych, t. III).
Mieszanie konwencji jako jedna z gléwnych cech wspdlczesnej sztuki
teatralnej (wypowiedz Eugéene’a Ionesco, ze zbioru O dramacie..., op. cit.).
Teatr absurdu w perspektywie europejskiej i polskiej (Martin Esslin, Mro-
zek, Beckett i teatr absurdu, ,NaGtos” 3/1991).

6. Postaé¢ sceniczna, czyli ,,osoby dramatu” jako role

A. Zagadnienia

Posta¢ sceniczna — za kazdym razem odmienna realizacja osoby drama-
tu wpisanej w tekst dramatyczny.

Uformowanie postaci scenicznej jako zbiorowa praca realizatoréw spek-
taklu.

Szczegodlna rola aktora w tworzeniu postaci scenicznej.

Wielorako$¢ postaci scenicznej i r6zne rodzaje relacji miedzy postaciami
scenicznymi w spektaklu.
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m  Trzy koncepcje sztuki aktorskiej w XX w.: Konstantego Stanistawskiego,
Bertolta Brechta i Jerzego Grotowskiego.

B. Pojecia

osoba dramatu, postac sceniczna, ,realna fikcja”, Kazdy (Everyman, Jeder-
man), commedia dell’arte, ,wzywanie si¢” w role, gra ,z dystansem”, ,akt cal-
kowity”

C. Teksty kultury

Wybitne badz nietypowe kreacje aktorskie — zdjecia ze znanych przed-
stawien teatralnych (np. Halina Mikolajska jako Winnie z Radosnych dni Sa-
muela Becketta w rezyserii Jerzego Markuszewskiego, Bozena Dykiel jako
Goplana z Balladyny Juliusza Stowackiego w rezyserii Adama Hanuszkiewi-
cza, Maria Stangret-Kantor jako Wiadomo Kto w przedstawieniu Tadeusza
Kantora Niech szczezng artysci, Jan Peszek i Emil Wesolowski jako podwojo-
ny bohater dramatu Witolda Gombrowicza Slub w rezyserii Jerzego Grze-
gorzewskiego).

D. *Materialy

m  Wypowiedzi tworcoéw trzech wielkich koncepcji sztuki aktorskiej w XX w.
—Konstantego Stanistawskiego, Bertolta Brechta, Jerzego Grotowskiego.

m  Uniwersalnos¢ rol aktorskich w Hamlecie Williama Szekspira (Jan Kott,
Hamlet potowy wieku — fragm., z ksigzki Szekspir wspdtczesny).

7. Teatr telewizji, czyli ani teatr, ani film

A. Zagadnienia

m Analiza i préba interpretacji fragmentéw wybranego spektaklu telewi-
Zyjnego.

Teatr telewizji a teatr ,zywy” — $rodki wyrazu i sytuacja odbioru.
Srodki filmowe i teatralne przy realizacji spektaklu telewizyjnego.
Teatr Telewizji — scena narodowa dla milionéw widzéw.
Dokumentacyjna rola Teatru Telewizji.

Zlota setka Teatru Telewizji.

B. Pojecia

teatr telewizji, *,forma otwarta” dramatu
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C. Teksty kultury

Zdjecia z przedstawienia Teatru Telewizji (np. Tadeusz Rézewicz, Karto-

teka — spektakl w rezyserii Krzysztofa Kieslowskiego, 1979).

D. *Materialy

Wypowiedzi tworcéw Teatru Telewizji (np. Konrada Swinarskiego, ,Do-
okola $wiata” 8/1968; Jerzego Gruzy, Jerzego Stuhra, ,Teatr” 11/1992).
Recenzja spektaklu telewizyjnego (np. Krzysztof Teodor Toeplitz, recen-
zja Kartoteki Tadeusza Rézewicza w rezyserii Konrada Swinarskiego,
,Ekran” 27/1967).

FILM

1. Film — medium i sztuka

A. Zagadnienia

Film jako medium, czyli mechaniczny $rodek utrwalania rzeczywistosci.
Funkgje filmu i fotografii w zyciu codziennym.
Film jako galaz sztuki.
lluzja rzeczywistosci w filmie jako elementarna wtasciwosé sztuki fil-
mowej.
Zaleznos¢ sztuki filmowej od technicznych wlasciwosci medium (kame-
ra, taSma filmowa, o$wietlenie).
Film jako przedsiewziecie ekonomiczne.
Film jako sztuka masowa.
Narodziny filmu.
Obraz filmowy jako efekt dziatan calego zespotu ludzi.
Rodzaje planéw filmowych.
Efekty specjalne.
*Film animowany.

B. Pojecia

medium, obraz filmowy, kadr, plan filmowy (totalny, ogdlny, peiny,

amerykanski, Sredni, péizblizenie, zblizenie, detal), efekty specjalne, *film
animowany
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C. Teksty kultury

Fragment tasmy filmowej przedstawiajacy fazy ruchu sylwetki ludzkiej.
Ilustracje oraz fotosy z filmu przedstawiajace te same sceny (np. ryciny
Michata E. Andriollego do Pana Tadeusza i fotosy z Pana Tadeusza w rezy-
serii Andrzeja Wajdy).

D. *Materialy

Tworzywo filmu — materialna rzeczywisto$¢ (Siegfried Kracauer, Teoria

filmu. Wyzwolenie materialnej rzeczywistosci — fragm.).

2. Narracja filmowa

A. Zagadnienia

Film dokumentalny jako rejestracja rzeczywistosci i film fabularny jako
opowiadanie historii.

Narracja jako zabieg porzadkujacy przedstawiane wydarzenia.
Narracja jako manipulowanie czasem.

Narracja jako zabieg organizujacy przestrzen filmowa.

Montaz - gtéwny $rodek narracji filmowej.

Opowiadanie historii w dawnym kinie.

Podstawowe elementy budowy dziela filmowego (ujecie, scena, sekwen-
cja).

Klasyczny styl hollywoodzki w filmie.

Montaz narracyjny i montaz intelektualny.

B. Pojecia

narracja filmowa, kondensacja czasu w filmie, retrospekcja filmowa, uje-

cie, scena, sekwencja

C. Teksty kultury

Kadry z filmu prezentujace kolejne ujecia sekwencji.
Jesli to mozliwe — fragmenty wybranych filméw fabularnych.

D. *Materialy

Selektywno$¢ obrazu filmowego jako noénik znaczenia (Lew Kuleszow,

Sztuka filmowa. Moje doswiadczenia — fragm.).
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3. Kino gatunkow

A. Zagadnienia

Gatunki filmowe a oczekiwania i przyzwyczajenia widzéw.

Rézne kryteria podziatu na gatunki.

Szablony gatunkowe.

»Arcydzieta gatunku” — filmy nie najbardziej wyjatkowe, lecz najbardziej
typowe.

Historyczna zmienno$¢ popularnoéci poszczegdlnych gatunkéw.
Western — jeden z najstarszych gatunkéw filmowych.

Musical i jego poczatki.

Film fantastycznonaukowy.

Hollywood — ,fabryka snow”.

B. Pojecia

konwencja gatunkowa, western, musical, horror, thriller, film gangster-
ski, melodramat, komedia, film fantastycznonaukowy, film katastroficzny,
komedia romantyczna

C. Teksty kultury

m Fotosy z filmu gangsterskiego, westernu, musicalu, plakat do filmu
fantastycznonaukowego.
= Jedli to mozliwe — fragmenty filméw reprezentujacych wybrane gatunki.

D. *Materialy

Rola kina gatunkéw — potwierdzanie uswieconych wartosci, a zarazem
spelnianie zakazanych marzen (Charles F. Altman, W strong teorii gatunku
filmowego — fragm., ,Kino” 6/1987).

4. Kino autorskie

A. Zagadnienia

Problem autorstwa filmu — dziela zbiorowego.

Kto jest kim w ekipie realizujacej film.

Wkiad poszczegdlnych twércéw w ostateczny ksztalt filmu — na wybra-
nych przykladach.
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Scisty podziat rél i kompetencji w filmach hollywoodzkich.
Narodziny kina autorskiego w Europie.
Film autorski wyrazem artystycznej osobowosci rezysera.
Charakterystyczne cechy stylu wybranego rezysera.
Nowa Fala.
Szkola polska.

*Europejskie kino autorskie — najwybitniejsi przedstawiciele.
Festiwale i konkursy filmowe.

B. Pojecia

rezyser, scenarzysta, operator filmowy, operator kamery, scenograf,
montazysta, producent

C. Teksty kultury

m  Fotosy z kilku filméw jednego rezysera, realizujacego koncepcje kina
autorskiego (np. Federica Felliniego).

m Jedli to mozliwe, fragmenty filméw rezyseréw reprezentujacych ki-
no autorskie (np. Ingmara Bergmana, Federica Felliniego, Lindsaya
Andersona, Carlosa Saury, Andrieja Tarkowskiego, Wojciecha Jerzego
Hasa).

D. *Materialy

= Film jako dzielo zespolowe (np. Ervin Panofsky, Styl i medium w filmie —
fragm., z ksiazki Estetyka i film, pod red. Alicji Helman).

m  Film jako dzielo rezysera (np. Alexandre Astruc, Narodziny nowej awan-
gardy: Kamera-pioro — fragm., z ksiazki Europejskie manifesty kina, pod red.
Andrzeja Gwozdzia).

5. Adaptacje filmowe, adaptacje filmu

A. Zagadnienia

Kino sztuka od poczatku korzystajaca z literackich fabut.
Kazda ekranizacja dziela literackiego — adaptacja.

Pierwsze filmowe adaptacje literatury.

Arcydzielo literackie a arcydzielo filmowe.

Wiernos¢ literackiemu pierwowzorowi czy adaptacja twoércza?
,Uwspolczesnianie” wybitnych dziet literackich w filmie.
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m *Kino zrédlem wzorcéow i motywéw dla innych sztuk.

Adaptacje w kinie polskim.

B. Pojecia

~Zywe obrazy”, adaptacja

C. Teksty kultury

Fragmenty literackie i odpowiadajgce im fotosy z adaptacji filmowych,

przedstawiajgce te sama scene / posta¢ (np. fragment ksigzki Philipa K. Di-
cka, Czy androidy marzq o elektrycznych owcach? i fotos z filmu fowca androidéw
(Blade Runner), fragment Lalki Bolestawa Prusa i fotosy przedstawiajace Iza-
bele Lecka w dwoch filmowych wersjach: Beata Tyszkiewicz w wersji Woj-
ciecha Jerzego Hasa i Malgorzata Braunek w wersji Ryszarda Bera).

D. *Materialy

Wzajemna nieprzekladalnoéé literatury i filmu (Ingmar Bergman, Kazdy
mdj film jest moim ostatnim filmem — fragm., z ksigzki Europejskie manifesty
kina, op. cit.).

Tworczy aspekt adaptacji filmowej w stosunku do pierwowzoru (André Ba-
zin, O film wieczysty: obrona adaptacji — fragm., z ksiazki Film i rzeczywistosc).

*6. Film dokumentalny

A. Zagadnienia

Prawdziwo$¢ i autentycznosé gléwna wartoscia filmu dokumentalnego.
Rezyserskie zabiegi podkreslajace autentycznos¢ filmu dokumentalnego.
Wplyw doboru filmowych srodkéw wyrazu na sposéb przedstawienia
rzeczywistosci w filmie dokumentalnym.

Czy inscenizacja jest dopuszczalna w filmie dokumentalnym?
Mozliwosci manipulacji widzem w filmie dokumentalnym.

Brytyjski ruch dokumentalny Johna Griersona w latach 20. XX w.
Kodeks etyczny telewizji BBC.

Metraz filmu dokumentalnego.

B. Pojecia

kino fikcji, kino dokumentalne, film edukacyjny, komentarz spoza ka-

dru, film krétkometrazowy, film pelnometrazowy
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C. Teksty kultury

Przewaga filmu dokumentalnego nad filmem operujacym fikcja — wy-
powiedz dokumentalisty (John Grierson, Dokumentalizm — fragm., z ksiazki
Europejskie manifesty kina, op. cit.).

D. Materialy

Sposdb postepowania filmowca dokumentalisty — wskazéwki (Kazimierz
Karabasz, Bez fikcji — fragm.).

WSPOLCZESNA KULTURA MULTIMEDIALNA

1. Telewizja

A. Zagadnienia

Wszechobecnos¢ telewizji w naszym zyciu.

Specyfika telewizji — przekaz na zywo.

Telewizja jako nieustannie dostepne ,medium domowe”.

Gatunki telewizyjne.

Programy informacyjne i publicystyczne — wizytowka kazdej stacji tele-
wizyjnej.

m Ramoéwka telewizyjna — préba okreslenia hierarchii emitowanych pro-
gramow.

Telewizja jako medium najchetniej powtarzajace sprawdzone wzorce.
Regulacja rynku telewizyjnego przez panstwo.

Modele ekonomiczno-polityczne telewizji (dominacja TV publicznej badz
stacji komercyjnych) oraz ich zalety i wady.

Gwiazdy telewizyjne.

Kwestia autorstwa programu telewizyjnego.

Telewizja jako narzedzie propagandy.

B. Pojecia

ramoéwka, telewizja publiczna, telewizja komercyjna
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C. Teksty kultury

Fotosy z programow telewizyjnych: informacyjnego, teleturnieju,

wideoklipu, reklamy. Jeéli to mozliwe — nagrane na taSmie wideo fragmen-
ty tych (lub podobnych) programoéw.

D. *Materialy

Telewizja jako forum kultury (Horace M. Newcomb, Paul M. Hirsch,
Telewizja jako forum kultury — fragm., z ksiazki Pejzaze audiowizualne,
pod red. Andrzeja Gwozdzia).

Wymieszanie tresci waznych i blahych - iluzja neutralnosci telewizji
(Farrel Corcoran, Telewizja jako Aparat Ideologiczny: Wiadza i Przyjemnosc,
z ksigzki Po kinie?..., pod red. Andrzeja Gwozdzia).

Telewizja jako anonimowy przekaz bez konkretnego adresata (Jean Baud-
rillard, Ameryka — fragm.).

2. Internet

A. Zagadnienia

Cechy internetu: zastgpienie lektury nawigacjg, otwarty hipertekst za-
miast zamknietego tekstu, decentralizacja.

Brak hierarchii, trudno$¢ znalezienia informacji — demokratyczno$¢ czy
chaos?

Czlowiek wspoélczesny jako zbieracz informaciji.

Internet jako medium gléwnie jezykowe, cho¢ wykorzystujace jezyk
W Nowy sposéb.

Kontrolowanie i cenzurowanie informacji w internecie.

Historia internetu.

Podstawowe zasady prawa autorskiego.

Internet jako pole szczegélnie czestego naruszania praw autorskich.

B. Pojecia

hipertekst, wyszukiwarka, strona www, e-mail, witryna internetowa,

*globalna wioska, prawo autorskie, integralnos¢ dziela, prawa majatkowe
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C. Teksty kultury

Wybrane informacyjne strony internetowe.

D. *Materialy

= Globalna wioska (wypowiedz Marshalla McLuhana z ksigzki Wybdr teks-
tow, pod red. Erica McLuhana i Franka Zingrone’a).
m  Rzeczywisto$¢ wirtualna (J. C. Herz, Wedrowki po internecie — fragm.).

*3. Gry komputerowe

A. Zagadnienia

m  Gra komputerowa — odbiorca wplywa na ksztalt dziela, a nie tylko na
jego interpretacje.

Umowno$¢ wizualizacji kontra rzeczywisto$¢ wirtualna.

Przemoc w kulturze a media.

Przemoc a rywalizacja — gry w kulturze.

Systemy rozrywkowe.

Rodzaje gier: gry sieciowe, fikcje interaktywne.

B. Pojecia

rzeczywisto$¢ wirtualna, interaktywnos¢, gry sieciowe, fikcje interak-
tywne

C. Teksty kultury

Zrzuty ekranowe wybranych gier.

D. Materiaty

Tworczy aspekt gry w kulturze (Roger Caillois, Gry i ludzie — fragm.).
m  Wyzwalanie agresji przez gry komputerowe (Andrzej Wajda, Nieograni-
czona wolnos¢ chtopca z rewolwerem — fragm., ,Wiez” 8/1995).
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PRZEWIDYWANE OSIAGNIECIA UCZNIOW

Poziom podstawowy

Uczen:

- rozumie zlozonoé¢ pojecia ,kultura”

— umie odrézni¢ wytwory kultury od innych efektéw dzialalnosci cztowieka

- zna i rozumie pojecia: znak kultury, kod kultury

— zna reprezentatywne dzieta r6znych dziedzin i epok kultury narodowej
oraz $wiatowej

— potrafi wymieni¢ najwybitniejszych artystow danej dziedziny i epoki oraz
ich wybrane osiggniecia (dziela)

— umie powigza¢ konkretne dzielo sztuki z epoka i stylem

— umie rozpoznac dziela reprezentujace najpopularniejsze gatunki i kon-
wencje w kazdej ze sztuk

- zna i potrafi zastosowa¢ kryteria oceny dzieta sztuki

- zna podstawowe elementy tworzywa oraz ,jezyka” poszczegélnych
sztuk — malarstwa, rzezby, architektury, muzyki, teatru, filmu

—umie scharakteryzowac r6znice miedzy poszczegélnymi dziedzinami sztu-
ki pod katem uwarunkowan i okolicznoéci tworzenia oraz odbioru

— posiada umiejetnos$¢ charakteryzowania dziet sztuki z zastosowaniem
podstawowej terminologii z zakresu danej dziedziny

— potrafi powigzac tendencje w sztuce z uwarunkowaniami historycznymi
i spotecznymi

— potrafi wskazac zalety i wady wspolczesnej kultury popularnej

— umie dostrzec w tekstach wspolczesnej kultury popularnej elementy stu-
zgce manipulacji odbiorca

—rozumie specyfike funkcjonowania poszczegélnych dziedzin sztuki w do-
bie rozwoju srodkéw masowego przekazu

— potrafi $wiadomie wybiera¢ wartosciowe teksty kultury

- rozumie znaczenie telewizji oraz internetu dla wspélczesnej kultury

- zna gléwne zasady prawa autorskiego i dostrzega przejawy ich lamania

- rozumie potrzebe szanowania dziedzictwa kultury i zna elementarne za-
sady ochrony débr kultury

— umie dostrzega¢ walory kultury wlasnego regionu i prezentowac je in-
nym

- zna wybitne dziela i zabytki polskiej kultury.
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Poziom rozszerzony

Uczen posiada wiadomosci i umiejetnosci wskazane dla poziomu podsta-

wowego, a ponadto:

- rozumie pojecia: kultura narodowa, kultura regionalna, kultura wysoka,
kultura niska, kultura elitarna, kultura masowa, kultura popularna, dzielo
sztuki, arcydzielo, kicz — i potrafi sie nimi postugiwac, opisujac zjawiska
kultury

— umie wyr6zni¢ dziela sztuki spoéréd innych wytworéw kultury

— potrafi krytycznie odczytywaé kody kultury

— potrafi samodzielnie znajdowac¢ informacje i poszerza¢ wiedze na temat
epok, styléw, nurtéw, konwengji, gatunkéw oraz zjawisk zachodzacych
w kulturze

— potrafi analizowac i interpretowac dzieta sztuki, stosujac odpowiednia ter-
minologie, oraz oceniac je wedlug odpowiednich kryteriéw

— potrafi analizowac zjawiska zachodzace w kulturze i dostrzega¢ w nich
pewne prawidlowosci

— umie powigza¢ konkretne dzieto sztuki z odpowiednim nurtem, kon-
wencjg, gatunkiem

— umie przeprowadzi¢ analize poréwnawcza dziel sztuki nalezacych do tej
samej kategorii, ale pochodzacych z odmiennych epok historycznych

— umie wskazywaé wspdlne cechy dziet z zakresu r6znych sztuk reprezen-
tujacych te sama epoke, styl czy kierunek

— umie charakteryzowa¢ wybrane zjawiska z pogranicza réznych dziedzin
kultury i sztuki (happening, performance, muzyka filmowa, teatr telewi-
zji, adaptacje filmowe dziet literackich itd.)

— orientuje sie w nowych trendach artystycznych w zakresie wybranych
dziedzin sztuki

—umie sporzadzac¢ podstawowa dokumentacje débr kultury i zabytkéw sztu-
ki swojego regionu

— orientuje si¢ w dziatalnosci instytucji organizujacych zycie kulturalne re-
gionu.
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OCENIANIE OSIAGNIEC UCZNIA

W przypadku przedmiotu wiedza o kulturze ocena pracy ucznia i jego
postepéw w nauce powinna odzwierciedlaé przede wszystkim aktywnosé
iinicjatywe podczas zaje¢ oraz wklad pracy i rzetelnos¢ przy wykonywa-
niu zadanh domowych. Dopiero na drugim miejscu nalezy postawié stopien
opanowania wiadomosci. Dlatego tez trzeba zastosowaé przede wszystkim
ocenianie ksztattujace, ktére nie stuzy dzieleniu uczniéw na lepszych i gor-
szych, ale wskazuje mocne i stabe strony kazdego z nich, tak by mégt on
korygowaé wlasne bledy i niwelowaé niedociggniecia.

Wydaje sie, ze dobrym pomyslem bedzie wprowadzenie systemu plu-
sOw i minus6w, przyznawanych uczniom za:

— aktywnos¢ na lekgcji (+) lub zupelny jej brak i niewykonywanie pole-
cen nauczyciela (-)

— wyrdzniajace sie wykonanie drobnych zadah domowych (+) lub ich
brak (-)

— staranne i rzetelne prowadzenie notatek (+) lub ich brak (-)

— wykonanie zadanh dodatkowych dla chetnych (+).

Trzy plusy daja ocene bardzo dobrg, a trzy minusy — niedostateczna.
W ten sposéb, mimo niewielkiej liczby godzin lekcyjnych, kazdy uczen be-
dzie mial mozliwoé¢ uzyskania kilku ocen w ciggu semestru.

Nalezy raczej zrezygnowac z typowych odpowiedzi ustnych sprawdza-
jacych opanowanie jakiej$ partii materiatu, poniewaz sa one czasochtonne
i nie angazuja catego zespotu uczniowskiego. Sprawdzanie opanowanej wie-
dzy moze sie¢ odbywaé poprzez testy wyboru (jedna wlasciwa odpowiedz
z kilku podanych), a umiejetnosci — poprzez testy praktyczne oraz spraw-
dziany czytania ze zrozumieniem. Nie s3 raczej zalecane podsumowujace
prace klasowe — z uwagi na niewielka liczbe godzin, a co za tym idzie — doé¢
dlugi czas, jaki musialby mingé pomiedzy opanowaniem danej porcji wia-
domoéci a ich sprawdzeniem.

W ciggu semestru wskazane by bylo oceni¢ dwie obszerniejsze prace
domowe kazdego ucznia (np. w formie eseju, rozprawki, interpretacji, re-
portazu, wywiadu, recenzji).

Ocenianie podsumowujace mozna wprowadzi¢ w przypadku wspomnia-
nych wczesniej projektow edukacyjnych. Zadania wyznaczone grupom
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beda okazja do praktycznego zastosowania zdobytych wcze$niej wiadomosci
i umiejetnosci, co pozwoli w miare wszechstronnie oceni¢ efekty semestral-
nej czy calorocznej pracy.

Na koniec nalezy zasugerowac, aby wszelkie osiggniecia uczniéw, szcze-
golnie zas wykraczajace poza poziom podstawowy, ocenia¢ indywidual-
nie, w zaleznosci od profilu klasy, mozliwosci i zainteresowan uczniéw,
przede wszystkim za$ bioragc pod uwage zaangazowanie, rozwdj i postepy
konkretnego wychowanka.



