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I o Wprowadzenie

Teksty multimedialne na lekcjach jezyka polskiego czy wiedzy o kulturze sa we wspodlczes-
nej metodyce waznym elementem tresci nauczania. Uczniowie powinni naby¢ umiejetnosci
ich interpretowania oraz dostrzegania specyfiki ich tworzywa. Takie dziela nie zawsze sa
tatwo dostepne na lekcji, zwlaszcza ze proces ksztalcenia wymaga czesto specyficznego ich
doboru.

CD-ROM Przeszlos¢ to dzis. Sredniowiecze i renesans zawiera przemyslany i celowy wybor
dziet sztuki tych epok — przewaza malarstwo, ale znajdziemy tu takze fotografie rzezb i bu-
dowli oraz fragmenty utworéw muzycznych, teatralnych i filmowych. Koresponduja one
z materiatem zaprezentowanym w podrecznikach Krzysztofa Mrowcewicza (i w programie
Przesztos¢ to dzis) i sa metodycznie sfunkcjonalizowane — skomentowane i obudowane ¢wi-
czeniami. Pozwalajg uczniowi pogltebi¢ rozumienie epoki poprzez samodzielng prace z pro-
gramem.

Szczegdlnie cenne i godne podkreslenia jest to, iz dzieta sztuki przedstawione w pod-
reczniku zyskujg na ekranie komputera zupelnie nows, interaktywng oprawe (o wiele lep-
sza jako$¢ reprodukcji, mozliwo$¢ §ledzenia szczegdtow itp.). Jako przyktad mozna przywo-
ta¢ chocby takie obrazy, jak Swigty Hieronim w pracowni Jana van Eycka czy Taniec smierci
Bernta Notkego.

W pierwszym z nich, o wiele wiekszym i wyrazniejszym niz w podreczniku, mozna po-
wiekszaé niektére elementy, co unaocznia na konkretnych przykladach, na czym polega
alegoryczno$¢ sztuki sredniowiecza, oraz czym jest alegoryczne czytanie dziefa. Takze na-
stawienie interpretacyjne jest tu inne niz w podreczniku, w ktérym zaréwno obraz, jak
i komentarz nawiazuja gtéwnie do hagiografii (eksponujac postaé $wigtego, ktory poswiecit
sie stuzbie Bozej).

Drugi z przywotanych obrazéw, cykl Taniec smierci Notkego, znakomicie pokazuje, czym
byl $redniowieczny motyw danse macabre — zmusza bowiem ucznia do aktywnego ogladania
dzieta poprzez udzial w grze komputerowej, polegajacej na kojarzeniu elementéw cyklu
z fragmentami Rozmowy mistrza Polikarpa ze Smiercig. Uzmystawia w ten sposéb, na czym



polegal uniwersalizm sztuki $§redniowieczna, i w jaki sposéb ten sam motyw realizowat sie
w roznych dziedzinach sztuki.

W czeéci renesansowej CD-ROM-u jest podobnie — Sianokosy Bruegla, ktére w podrecz-
niku (s. 29) opatrzone sg zaledwie dwoma pytaniami, wzbogacono komentarzem, ktéry
dobrze ukierunkowuje odpowiedz na pytanie, czy wizja natury u Bruegla jest blizsza Rejowi
czy Kochanowskiemu. Skomentowane zostato takze np. Miasto idealne Piera della Franceski
(w podreczniku zamieszczone bez Zzadnego komentarza). Zwiezla interpretacja obrazu
Diirera Widok Val d’Arco pozwoli za$ uczniowi zrozumieé, na czym polega renesansowy
charakter tego pejzazu.

Materiat z plyty nie powtarza zatem tresci podrecznikowych, lecz przywoluje je, by oswiet-
li¢ z innej strony i poglebi¢ ich odczytanie. W ten sposéb autorzy programu zapobiegaja
szufladkowaniu wiedzy (mechanicznemu kojarzeniu pewnych dziet z okreslonymi tematami).

Mozna tez przywolaé przyklad poszerzenia treéci o material nieistniejacy w podreczniku
— ekran Przeciw Smierci — nagrobki z czesci renesansowej, w ktoérym oprocz fotografii zamiesz-
czono interaktywne ¢wiczenie dydaktyczne (Pomniki niesmiertelnej stawy), polegajace na po-
rownaniu dwoch nagrobkéw — poéznosredniowiecznego i1 renesansowego. Umiejetnie
wkomponowane w strukture lekcji, moze ono odgrywaé réznorodne role w aktywnym i sa-
modzielnym zdobywaniu wiedzy oraz umiejetnosci przez uczniéw. Uczy ich poglebionej
analizy i poréwnawczej interpretacji dziela sztuki. Pokazuje, jak w sztuce sredniowiecza i re-
nesansu wyrazano rozne wizje Boga, czlowieka i §wiata, a tym samym rozne $wiatopoglady.

W tym miejscu warto zwrdci¢ uwage na zastosowane w programie rdzne strategie czy-
tania obrazéw (okre$lenie Zenona Urygi). Juz samo udostepnianie dobrze reprodukowa-
nych dziel, wyrazistych, z mozliwo$cia przyblizania i powigkszania wybranych elementéw,
jest zaletg, poniewaz uruchamia wyobraznig ucznia. Jednak w materiale plyty zastosowano
przede wszystkim strategie objasniania dziet sztuki przez narratora — kompetentnego
znawce tematu. Jest to objasnianie ukierunkowujace odczytywanie obrazu na te jego ele-
menty, ktére egzemplifikujg jakas tendencje, zjawisko czy tez wlasciwo$¢ wynikajacg z kon-
tekstu epoki. Nalezy podkredli¢, ze owe komentarze, cho¢ nierzadko obszerne, nie sg calo-
$ciowymi, obszernymi analizami dzieta sztuki, lecz zawsze oswietlajg je z okreslonego
punktu (zgodnie z celami i tematem modutu edukacyjnego, w ktérym zostaly osadzone).

NajwartoSciowsza strategia jest uczenie umiejetnosci odczytywania obrazu. Takg
umiejetnos¢ uczen zdobywa, aktywnie pracujac z dzielem i wykonujgc ¢wiczenia. Jest to na
ogol ,,polonistyczne” czytanie dziel sztuki, ktére prowadzi do zauwazania zwigzkéw mie-
dzy literaturg a innymi dzietami sztuki. Takg strategie realizuja przywolywane juz elementy
programu — alegoryczna interpretacja Sw. Hieronima w pracowni oraz ¢wiczenie Pomniki nie-
smiertelnej stawy.

Praca z ptyta, oddziatujac na rézne zmysly i uruchamiajgc wyobraznie ucznia, odkrywa zu-
pelnie nowa jako$¢ uczenia si¢ i odmienny od tradycyjnego sposoéb poznawania materialu.
Program bedzie odpowiadal uczniom o réznych systemach reprezentacji zmystowej i uru-
chamial rézne typy inteligencji. Cala czes¢ wykladowa istnieje tu w dwojakiej postaci: tek-
stu napisanego i czytanego przez lektora, co odpowiada zaréwno wzrokowcom, jak i stu-
chowcom. Program wykorzystuje tez interaktywno$¢ i mozliwo$ci nielinearnej konstrukeji
tresci, co nie tylko jest utatwieniem dla uczniéw ,kinestetyczno-emocjonalnych”, ale row-
niez sprawia, Ze proces uczenia si¢ ma charakter konstruktywistyczny (w takim sensie, ze
uczen w duzym stopniu sam decyduje o tym, w jakim porzadku i czasie zdobywa wiedze
i umiejetnosci). Do nauczyciela nalezy natomiast zbudowanie sytuacji problemowych, kté-
re zobligujg ucznia do przetwarzania materiatu plyty.

Na koniec podkreslmy, ze teksty multimedialne (zwlaszcza przekazywane za pomoca
internetu lub programéw interaktywnych) sa dzi§ nieodzownym elementem edukagji, tak



jak sg elementem naszego zycia spotecznego i porozumiewania si¢ miedzy ludZmi. Poru-
szanie sie w dzisiejszym $wiecie znakéw kultury (a tego przeciez uczymy!) wymaga wpro-
wadzania na lekgji réznych typoéw tekstow — takze tych wielotworzywowych i niewerbal-
nych. Warto nadmienié, iz powinny one zawsze funkcjonowaé w procesie ksztalcenia
dwojako - zaréwno jako kontekst dziet literackich, jak i autonomiczny tekst do odczytania.
Tylko tak bowiem bedziemy mogli zrealizowa¢ wszystkie cele edukacyjne stawiane w pod-
stawach programowych.



I I. Uktad tresci

Na CD-ROM:-ie znajdujemy rézne teksty kultury, starannie dobrane i sfunkcjonalizowane
wobec struktury wiedzy, ktéra tu odnajdujemy. Te strukture przedstawia mapa plyty. Z tego
poziomu mozemy przechodzi¢ bezposrednio do wybranych moduléw i fragmentéw, co
ulatwia nawigacje.

Materiat odpowiadajacy mniej wiecej pierwszej czesci podrecznika zgrupowany jest na
plycie w dwéch obszernych modutach — Swiat sredniowieczny oraz Czlowiek renesansu.
W pierwszym odnajdziemy nieco nawigzan do Biblii (przez pryzmat recepcji sztuki $re-
dniowiecznej), za§ w drugim troche nawiazan do antyku. Obie czesci zawierajg bardzo
duzo materiatu, ktéry mozna wykorzystywac na wielu jednostkach tematycznych, obudo-
wujac je dyskusjami, ¢wiczeniami, odniesieniami do innych tresci nauczania.

Kazdy z moduléw dzieli si¢ na kilka rozdzialéw (tematéw), autonomicznych wobec sie-
bie, te za$ z kolei na mniejsze czastki (ekrany). Tak posegmentowany materiat bardzo tatwo
poddaje sie samodzielnej pracy ucznia, ktéry moze $ledzi¢ wyklad, sporzadzajac notatki,
streszczenia, budujac plany odtworcze — a tym samym przejrzysta i logiczng strukture wie-
dzy, dobrze korespondujaca z tresciami z podrecznika. Dzieki temu uczen pracujacy samo-
dzielnie z plyta nie tylko zdobedzie wiedze o réznych aspektach kultury $redniowiecza czy
renesansu, ale takze bedzie zdobywal kompetencje samoksztaiceniowe, np. jak czyta¢ wy-
ktad (lub go stuchac) ze zrozumieniem i dla zdobycia wiadomosci, jak sporzadza¢ notatki,
jak szuka¢ potrzebnych informagji i je przetwarza¢. Kazdy element na ptycie, w zaleznosci
od wkomponowania w sytuacje dydaktyczng i polecenia, ktére ukierunkuje prace, pozwoli
osiggnac rozne cele szczegdlowe.

Obrazy zawarte w poszczegdlnych rozdziatach i podrozdziatach sg dostepne (wraz z ko-
mentarzami i najczesciej w wiekszym formacie) réwniez z poziomu Indeks obrazéw. Nieza-
leznie od moduléw tematycznych sg zebrane takze gry i ¢wiczenia edukacyjne. Dla nauczy-
ciela, ktéry chce wlaczy¢ do lekeji niektére tylko elementy programu z plyty, jest to znaczne
ulatwienie.



I I I. Jak pracowac z ptytg?

Od strony technicznej istniejg co najmniej trzy sposoby wykorzystania programu:

B nauczyciel za pomocg projektora multimedialnego prezentuje wybrane fragmenty pro-
gramu, uczniowie wspolnie zabierajg glos, dyskutujg itp.

B uczniowie w pracowni komputerowej siedzg przy stanowiskach w dwu- lub trzyosobo-
wych grupach (zazwyczaj komputeréw w pracowni jest mniej niz uczniéw w klasie)
i wykonuja zadania; je$li nauczyciel pracuje w sieci (co nie jest warunkiem koniecznym)
- ma woéwczas dodatkowo mozliwo$¢ $ledzenia pracy ucznidéw, zapisywania wynikéw
¢wiczen itp.

B uczen pracuje z programem indywidualnie, w czasie pozalekcyjnym, np. w ramach zada-
nia domowego przeglada jaki$ fragment ptyty, wycigga wnioski, zapisuje swoje obserwa-
cje, a nastepnie prezentuje je na lekcji (wariant do zastosowania w tych, coraz rzadszych
przypadkach, gdy ani komputer ani projektor nie sg dostepne na lekcji).

Warto tu zaznaczy¢, ze metodyka projektowania i prowadzenia zajeé przy wykorzystaniu
narzedzi interaktywnych (programéw komputerowych czy internetu) jest dziedzing otwar-
tg. Funkcjonalno$¢ hipertekstow we wszelkich postaciach wiaze sie z réznymi modelami
nauczania-uczenia si¢. Praca ucznia z programem komputerowym jest sama w sobie wazna
strategia nauczania (taka strategia wpisana jest w sama idee programu komputerowego),
ktoéra powinna zosta¢ uzupelniona o przemyslany przez nauczyciela, wspierajacy system
oceniania zadan wykonywanych przez ucznidéw (co cze$ciowo tylko utatwia mozliwo$¢é
pracy w sieci i zarzadzania pracg ucznidéw przez nauczyciela).

Tak wiec nawet wowczas, gdy nauczyciel chce wykorzystaé¢ program komputerowy jako
alternatywe dla tradycyjnej lekgji, opierajgcej sie na komunikacji nauczyciela i uczniéw (lub
uczniéw miedzy soba, gdy pracuja w malej grupie zadaniowej), nie powinien poprzestaé na
udostepnieniu uczniom stanowisk pracy, lecz poda¢ im zadania (finalne i czastkowe) oraz
okredli¢ kryteria oceny poziomu wykonania tych zadan. To samo dotyczy wykorzystania
plyty w pracy domowej uczniéw (powinni poznawaé material i wykonywaé ¢wiczenia dy-
daktyczne itp. — lecz zawsze celowo, tzn. po to, by co$ ustali¢, zapisaé, zbadaé, a potem
w okreslonej formie przekazac).

W praktyce jednak najczesciej mamy do czynienia z realizacjg zaje¢ szkolnych metodami
mieszanymi - czg$ciowo tradycyjnie (wyklad, heureza, praca w grupach zadaniowych,
dyskusja, rozwigzywanie probleméw itp.), cze$ciowo z wykorzystaniem programu kompu-
terowego za posrednictwem dostepnego sprzetu. Pamietajmy jednak, ze metoda powinna
by¢ zawsze adekwatna do zaplanowanych celéw lekcji — ogdlnych i szczegétowych.
Wprowadzenie interaktywnych elementéw edukacyjnych powinno by¢ starannie przemy-
$lane, a nauczyciel winien postawi¢ sobie pytania:

B Jakie tresci nauczania zrealizowaé za pomoca metod tradycyjnych, a jakie za pomoca
programu komputerowego?

B Jak wyznaczy¢ cele dydaktyczne dla tego typu zajeé (zwlaszcza ze materiat z plyty moze
postuzy¢ do realizacji roznych celow, w zaleznosci od tego, jakg sytuacje dydaktyczna
zbudujemy i jakie zadania postawimy uczniom)?



|V. Wyznaczanie celéw szczegdtowych

CD-ROM czesciowo poszerza cele szczegdtowe, ktére wynikaja z programu nauczania
i planu wynikowego realizacji materialu jezyka polskiego ,Przeszlo$¢ to dzis”, ale przede
wszystkim pozwala osiaga¢ te cele lepiej i skutecznie;j.

Przyktadowo — omawiajac Rozmowg mistrza Polikarpa ze Smiercig, pokazemy uczniom za-
mieszczony na plycie cykl Taniec smierci Bernta Notkego (w podreczniku jest tylko jeden
obraz) i zaproponujemy ¢wiczenie Upiorny komiks. Uczniowie dokladnie okreslg, kogo pory-
waja do tanca kosciotrupy, a nastepnie dopasuja fragmenty utworu literackiego do odpo-
wiednich czesci malowidta. Bedzie to okazja do dyskusji nad znaczeniem i funkcjg motywu
tanca $mierci, poprzedzona uwaznym poznaniem obrazu i fragmentéw utworu.

Cele operacyjne, ktére mozemy osiggnaé, wykorzystujac ten material:

Uczen

B okredla, czym jest taniec $mierci jako motyw w sztuce

B rozpoznaje przedstawicieli Sredniowiecznego spoleczenstwa ukazanych na poszczegdl-
nych obrazach cyklu

B odnajduje analogie miedzy obrazem tanca $mierci w wierszu i malarstwie (dopasowuje
fragmenty utworu do wlasciwych czesci obrazu)

B wyjadnia, jaka byta funkcja motywu tafica $mierci w sztuce $redniowiecza

B wskazuje, jakimi $rodkami artystycznymi zostala przedstawiona idea tanca $mierci
w malarstwie, a jakimi w literaturze

B dostrzega groteske w obu dzietach

B okresla, jakimi $rodkami wyraza sie groteska w literaturze, a jakimi w malarstwie

Jednak tylko niektoére z tych celéw mozna osiagnaé, poprzestajac jedynie na reprodukcji
fragmentu catego cyklu z podrecznika, cho¢ odnalez¢ je mozna w wymaganiach przedsta-
wionych w planie wynikowym w czesci odnoszacej si¢ do tego elementu programu. Dopie-
ro wykorzystanie gry edukacyjnej pozwoli te cele skonkretyzowa¢ i odnie$¢ do celowo do-
branego, dostepnego materiatu.

Dla poréwnania ponizej cytuje wyimek planu wynikowego, odnoszacego sie do lektury
Rozmowy mistrza Polikarpa ze Smiercig. Te wymagania, ktore mozemy przetozy¢ na konkretne cele
operacyjne wynikajace z wykorzystania materiatu ptyty wyrézniono pogrubiong czcionka:

Wymagania na poziom podstawowy Wymagania dodatkowe na poziom rozszerzony
Uczen: Uczen:

B parafrazuje tekst fragmentu utworu (znajduje wspdtczesne | B dostrzega w wierszu elementy dydaktyczno-morali-
odpowiedniki form archaicznych) zatorskie, a takze ludyczne i komiczne

B wskazuje w utworze i wyjasnia archaizmy leksykalne, fo- | @ wskazuje w utworze elementy satyry spofecznej
netyczne, stowotworcze, fleksyjne, znaczeniowe, sktadniowe | oraz efekty groteskowe

m wskazuje w utworze cechy dialogu jako gatunku srednio- | @ na podstawie Rozmowy... oraz wybranych dziet
wiecznej literatury moralistycznej sztuki (np. drzeworytéw Holbeina) wnioskuje,

B wyjasnia, czym byt sredniowieczny motyw tanca smierci| jak w sredniowieczu pojmowano $mier¢
(danse macabre); interpretuje przedstawienie tego moty- | B *wspélnie z kolegami przygotowuje inscenizacje
wu w wybranych dzietach sztuki fragmentu utworu (w wersji uwspofczesnionej jezy-

B odnajduje motyw tanca $mierci w Rozmowie mistrza Po-| kowo)
likarpa ze Smiercia

m wskazuje w Rozmowie... przejawy komizmu sytuacyjne-
go, komiczng degradacje obrazu smierci, wymieszanie grozy
i Smiesznosci

B wyjasnia pojecie ,eschatologia” (wie, jakie zagadnienia obej-
muje ta nazwa)

B poprawnie postuguje sie terminami: teocentryzm, alegoria,
utwor dydaktyczno-moralizatorski, dialog, taniec $mierci




Podajmy jeszcze jeden przykiad — z modutu Czlowiek renesansu.

W czesci Cztowiek i natura znajdziemy pejzaz Albrechta Diirera Widok Val d’Arco. W pod-
reczniku obraz ten umieszczony jest w sgsiedztwie informacji o cechach stylu klasycznego
i skomentowany dwoma zdaniami, w ktérych mowa o modzie na studia pejzazowe na p6i-
nocy Europy i o wrazliwosci autora na pigkno przyrody. Natomiast na plycie pejzaz Diirera
(znacznie wiekszy i bardziej wyrazisty) opatrzono wykladem interpretacyjnym, nawigzuja-
cym do renesansowego pojmowania $wiata, a towarzyszacy mu fragment dzieta O godnosci
i wspaniatosci cztowieka Gianozza Manettiego podkresla zwigzek renesansowego widzenia
natury ($wiata) z renesansowa koncepcja godnoéci cztowieka. Omawiany element lekcji
(obraz Diirera i fragment rozprawy Manettiego) bedzie przydatny zaréwno na lekcji po-
$wieconej klasycyzmowi (pojmowanemu jako prad w sztuce i $wiatopoglad), jak i na lekcji
wprowadzajacej, ukazujacej nowe, renesansowe spojrzenie na $wiat i miejsce w nim czto-
wieka, a tym samym nowe zadania sztuki tej epoki.

Oto przyktadowe cele operacyjne, ktére mozna osiggnaé, pracujac z tg czescia CD-ROM-u
(nauczyciel wybiera te elementy, ktére nawigzuja do gtéwnego tematu lekgji):

Uczen

B opisuje obraz i interpretuje przedstawiong na nim wizje natury

B na podstawie obrazu Diirera wskazuje réznice miedzy $redniowiecznym a renesanso-
wym pojmowaniem natury (i ukazywaniem jej w sztuce)

B wyjadnia, na czym polega klasycystyczny charakter pejzazu Diirera (odnajduje na obrazie
cechy stylu klasycznego)

B na przykiadzie obrazu Diirera wyjasnia, dlaczego malarstwo pejzazowe jest $wiadec-
twem nowego stosunku do natury

B na podstawie obrazu Diirera i fragmentu rozprawy Manettiego wyjasnia, jakie sa miejsce
i rola czlowieka w harmonii §wiata

B wskazuje podobienstwa w przedstawianiu natury w pejzazu Diirera i Hymnie Jana Kocha-
nowskiego



V. Planowanie pracy z CD-ROM-em

Nauczyciel moze prace z programem na lekcjach zaplanowa¢ na dwa sposoby:

B postepowal zgodnie z porzadkiem przyjetym na plycie (w duzym stopniu zbieznym
z ukladem podrecznika) — wtedy poszczegdlnym rozdzialom (elementom programo-
wym) odpowiada okreslony komponent multimedialny (Tabela 1.)

B swobodnie, zgodnie z zamystem lekcji, wybiera¢ i komponowac elementy z ptyty, dowol-
nie przyporzadkowujac fragmenty wykladu, dziefa i ¢wiczenia tresciom programowym
(Tabela 2.).

Drugi wariant jest poniekad wpisany w lekcje na plycie, gdyz np. rozdzialy Alegoryzm
(z modutu Swiat Sredniowieczny) oraz Wobec smierci i wiecznosci (z modulu Cztowiek renesansu)
majg charakter przekrojowy i wigza si¢ z treSciami réznych czeéci podrecznika.

Oczywiscie, warto zauwazy¢, ze uklad materialu na plycie ma swoja wtasng strukture.
Na przyklad, aby zapoznaé uczniéw z teocentrycznym charakterem epoki $redniowiecza,
mozna na lekcji wprowadzajacej wykorzysta¢ dwa rozdzialy — zaréwno Smierc i zaswiaty, jak
i Rola Kosciota. Sg tak skonstruowane, ze pozwalaja takze na samodzielng prace uczniéw.
Cechami programu komputerowego sg alinearno$¢ i hipertekstualno$é, pozwalajace swo-
bodnie konstruowa¢ ogniwa lekcji, okresla¢ kolejno$¢ nauki, powtarzanie niektérych ele-

mentow itp.

Tabela 1.

Rozdziat z podrecznika

Element lekgcji z ptyty

Przyktadowe sposoby wykorzystania ptyty

SREDNIOWIECZE

Czas modlitwy

B Rola Kosciota:
Kosciot i wiadza
Kosciot i wiedza

1.

Uczniowie zapoznajg sie z materiatem z ptyty przed lekcja (praca
samodzielna), a potem relacjonujg np. na lekcji wprowadzajacej lub
podsumowujacej epoke.

Tematy:

Rola Kosciota w sredniowieczu.

Augustynizm i tomizm jako gtéwne systemy filozoficzne epoki.
Hierarchiczna wizja swiata w sztuce $redniowiecza.

2.

Na lekcji uczniowie pracuja z ptyta. Majg za zadanie wypisac¢ z wy-
ktadu argumenty i przyktady swiadczace o teocentrycznym charak-
terze epoki

W kregu ideatéw: wiad-
ca, rycerz, dama

B Rycerz:

Rycerz wzorcowy
Krucjaty

Zakony rycerskie

Uczniowie na lekcji pracuja z programem w matych grupach. Na
podstawie wykfadu zespoty charakteryzujg wzorzec osobowy ry-
cerza chrzescijanskiego i tfo polityczno-spoteczne, na ktéorym ow
wzorzec sie wyksztalcit. Przedstawiajg dzieta sztuki, wyrazajace idee
rycerskie.

Smier¢ i zaswiaty

B Smierc i zaswiaty:
Wyobrazenia o zyciu
pozagrobowym
Artes bene moriendi
Taniec smierci

Lekcja taczagca metody tradycyjne z wykorzystaniem elementéw z pty-
ty prezentowanych za pomoca projektora. Uczniowie interpretujg
utwory literackie i dziefa sztuki (kontekst: Huizinga). Omawiajg dy-
daktyczno-moralizatorski, ale i groteskowy charakter dziet.

Temat: Sredniowieczne wyobrazenia Smierci w literaturze i sztuce.

RENESANS

Renesansowa koncepcja

® Nauka i rozum:

Uczniowie poznajg materiat z ptyty przed lekcjg (praca samodziel-

godnosci cztowieka Wynalazek druku na), a potem relacjonujg go na lekcji wprowadzajacej epoke.
Szkolnictwo Temat: Nowe prady umystowe i postawy w epoce renesansu.
Wielkie odkrycia.
Mikotaj Kopernik




Mozna tez zaproponowac uczniom przygotowanie takiego wpro-
wadzenia podczas lekcji — na podstawie CD-ROM-u i podrecznika,
przydzieliwszy zespotom pracujgcym przy stanowiskach komputero-
wych rézne zagadnienia, np.:

1. Nowe prady filozoficzne i ozywienie umystowo-artystyczne.

2. Wynalazek druku.

3. Szkolnictwo.

4. Wielkie odkrycia. Mikotaj Kopernik.

Cztowiek i swiat

B Czfowiek i natura:
Swiat — boskie

dzieto sztuki

Natura piekna

i pozyteczna

Piekno renesansowe
Ciato

Muzyka

® Nauka i rozum:
Szkolnictwo
Wielkie odkrycia.
Mikotaj Kopernik

B B6g renesansu:
Renesansowe
wyobrazenia Boga

Lekcja syntezujaca na temat renesansowej wizji cztowieka i Swia-

ta oraz ich wzajemnych relacji. Uczniowie pracuja z programem

komputerowym w matych grupach. Ich zadaniem jest zapoznanie

sie z trescig rozdziatu z ptyty i opracowanie nastepujacych zagad-

nien (inne polecenie dla kazdej grupy):

1. Renesansowe obrazy natury w sztuce.

2.Renesansowa koncepcja piekna i jej wyraz w sztuce.

3. Wartos¢ swiata materialnego w kulturze renesansu.

4. Klasycyzm jako styl i jako swiatopoglad — na przyktadach konkret-
nych utwordw literackich, malarstwa i muzyki.

Materiat mozna tez poszerzy¢ o elementy innych rozdziatéw z ptyty
(wskazane obok), formutujac do nich dodatkowe zadania, np.:
5.Przyczyny i skutki renesansowej ciekawosci swiata.
6.Renesansowe wyobrazenia Boga.

Kwestig kluczowa jest, by kazde z prezentowanych zagadnien za-
wierato interpretacje i komentarze konkretnych dziet sztuki (znale-
zione na ptycie i opracowane samodzielnie).

Obywatelska i patrio-
tyczna refleksja rene-
sansu

m Jednostka

i panstwo:
Rzeczpospolita marzen
Powinnosci wiadcéw

i obywateli
Parlamentaryzm

1. Samodzielna praca uczniéw w domu — przygotowanie krétkiego
referatu, poszerzajacego wiedze o elementy wykraczajgce poza
tresci programowe (np. komentarze dotyczace Odprawy postéw
greckich czy tez sugerowane w ¢wiczeniu zamieszczonym na plycie
zestawienie pogladéw Kochanowskiego i Machiavellego na prawa
i obowigzki wtadcéw).

2. Lekcja taczaca metody tradycyjne z wykorzystaniem elementow
z ptyty prezentowanych za pomocy projektora lub na ekranach
komputerowych (interpretacja obrazu Miasto idealne oraz ¢wicze-
nie — polemika Kochanowskiego z Machiavellim).

Rozdziaty modutu Cztowiek renesansu sa w mniejszym (niz Swiat sredniowieczny) stopniu przy-
pisane rozdzialom podrecznikowym, dlatego mozna je wprowadzaé na réznych etapach
realizacji programu. Na przyktad rozdzial Cialo, zawierajacy m.in. reprodukcje obrazéw uka-
zujacych piekno kobiecego ciala mogg odpowiada¢ tresci kilku rozdzialéw podrecznika:
B Renesansowa koncepcja godnosci cztowieka (jako przyklad nowego spojrzenia na doczesna,
materialng sfere zycia)
B Czlowiek i swiat (odkrycie nowego wymiaru piekna, klasycyzm jako styl w sztuce)
B W teatrze zycia codziennego (piekno kobiecego ciala, mitos¢).

Podobnie jest w rozdziale Bdg renesansu, ktory wigze sie z tresciami nastepujacych czesci

podrecznika:

B teksty towarzyszace Hymnowi Jana Kochanowskiego (rozdzial Cztowiek i swiat)
B fraszki o niepokojach renesansowych (rozdzial Wobec zagadki losu i nieuchronnosci smierci)
B motyw reformacji oraz nowej, inspirowanej antykiem formy religijno$ci czlowieka rene-
sansu (rozdzial Czlowiek i swiat).
W rozdziale Wobec smierci i wiecznosci znajdziemy za$ nawigzania do toposu nie$miertel-
noéci tworcy (laczace sie z podrecznikowym rozdzialem Renesansowa koncepcja godnosci czto-
wieka) oraz do Trendw (z rozdziatem Wobec zagadki losu i nieuchronnosci smierct)
Wskazane trzy rozdzialy maja charakter syntezujacy i mozna je zaproponowa¢ uczniom
wladnie przy lekcjach podsumowujacych i powtérzeniowych. Wyktad (czytany przez lekto-
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ra), ilustrowany przykladami dziel, cytatami z utwordéw literackich i interpretacjami dziet
sztuki - to takze wzor dla mtodziezy, jak budowac wtasna prezentacje.

Wykorzystujac ten wzorzec, uczniowie moga przygotowaé wlasne referaty i wystgpienia
syntezujace material, réwniez w postaci prezentacji w programie PowerPoint, na przyktad

na nastepujacy temat:

Portret renesansowego artysty w poezji i sztuce epoki. (Przygotuj logiczna, przejrzysta pre-
zentacje zagadnienia, zawierajaca funkcjonalnie zinterpretowane utwory literackie i obrazy.
Mozesz wzorowac sie na rozdziatach z modutu Czfowiek renesansu).

Tabela 2.

Rozdziat z podrecznika

Element lekgcji z ptyty

Przyktadowe sposoby wykorzystania ptyty

SREDNIOWIECZE

Czas modlitwy

B Rola Kosciofa:
Interpretacja obrazu
van Eycka Fontanna
zycia

Odwzorowanie hierarchicznego porzadku swiata w malarstwie
— komponent lekcji ukazujacej idee hierarchii i posrednictwa (por.
takze: Bogurodzica, filozofia $w. Tomasza z Akwinu)

wiladca, rycerz, dama

Interpretacja obrazu
Ucella Sw. Jerzy

m Alegoryzm:
Poszukiwanie swietego
Graala

W kregu ideatow: m Alegoryzm: Inter- Samodzielne przygotowanie prezentacji w domu i przedstawienie
Swieci pretacja obrazu van jej na lekcji poswieconej wzorcowi osobowemu swietego asce-
Eycka Sw. Hieronim ty. Kontekst literatury hagiograficznej. Wykazanie parenetycznego
w pracowni charakteru literatury (Legenda o sw. Aleksym) i sztuki (ten i inne
obrazy przedstawiajace swietych). Alegoryczny charakter sztuki

sredniowiecza.
W kregu ideatow: H Rycerz: Praca w grupach podczas lekcji — sporzadzanie stownika alegorii

sredniowiecznych.

Temat: Etos rycerza sredniowiecznego i jego odwzorowanie
w sztuce.

Wykorzystanie umiejetnosci odczytywania alegorii Sredniowiecz-
nych do interpretacji innych obrazéw i utwordw literackich (scena
Smierci Rolanda, fragment romansu rycerskiego Percewal na zamku
Graala).

Przedstawienie toposu bfednego rycerza i jego interpretaciji.
Samodzielne rozbudowanie gry zamieszczonej na ptycie (Jakie inne
przygody moze spotkac rycerz na swej drodze?).

Smierc i zaswiaty

W Smierc i zaswiaty:
Artes bene moriendi

Interpretacja obrazu
Boscha Smierc skgpca

Fragment moralitetu
Mikotaja
z Wilkowiecka

Lekcja na temat funkcjonowania motywu smierci w kulturze
sSredniowiecza — taczy metody tradycyjne z wykorzystaniem ele-
mentow z plyty prezentowanych za pomoca projektora. Nauczyciel
w odpowiednich momentach prezentuje tres¢ wyktadu (lektor), in-
terpretacje obrazu oraz fragment spektaklu. Tresci te petnig funkcje
kontekstow, ukazujgcych powszechnos¢ motywu smierci w srednio-
wieczu i jego zwigzek z teocentrycznym charakterem epoki.

RENESANS

Renesansowa koncepcja
godnosci czfowieka

B Wobec smierci
i wiecznosci:
Smier¢ i stawa

Przeciw smierci — na-
grobki

Lekcja poswiecona toposowi exegi monumentum w kulturze
renesansu — dwuczesciowa. Czes¢ pierwsza to praca z programem
komputerowym. Uczniowie zapoznaja sie z trescia wskazanych
rozdziatéw, odpowiadaja na pytania oraz wykonuja zadanie Po-
mniki niesmiertelnej stawy (poréwnuja nagrobki sredniowieczny
i renesansowy). W punktach formutujg wnioski na temat sposobu
pojmowania $mierci (i przedstawiania jej w sztuce).

Czes¢ druga to praca z podrecznikiem — interpretacja Piesni XXIV
Jana Kochanowskiego lub interpretacja porownawcza tej piesni i ody
Exegi monumentum Horacego.
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Cztowiek i swiat

u Cztowiek i natura:
Swiat — boskie dziefo
sztuki

B B6g renesansu:
Renesansowe wyobra-
Zenie Boga

Lekcja poswiecona interpretacji Hymnu Jana Kochanowskiego.

Uczniowie pracuja w grupach przy stanowiskach komputerowych.

We wskazanych momentach:

B zapoznajq sie z komentarzem do Hymnu (a po stowach , wiersz
sktada sie z ciggu obrazéw" samodzielnie wypisuja te obrazy);

B idac za sugestia komentarza, okreslaja, jakie wcielenia Boga sa
zawarte w utworze

® wykonuja ¢wiczenie dydaktyczne Renesansowe wyobrazenia
Boga, a nastepnie dzielg sie spostrzezeniami.

Cztowiek i swiat

B Cztowiek i natura:
Obrazy skomentowane
w rozdziatach

Natura piekna i po-
Zyteczna oraz Piekno
renesansowe

Lekcja poswiecona Zywotowi czfowieka poczciwego Mikotaja
Reja. Na podstawie interpretacji obrazéw Bruegla Sianokosy i Di-
rera Widok Val d’Arco uczniowie przedstawiajg rézne spojrzenia
na nature w sztuce renesansu. Szukaja w podreczniku i na ptycie
innych przyktadéw. Odnoszg wtasciwe do utworu Reja i wyjasniaja,
na czym polega podobienstwo w literackim i malarskim przedsta-
wianiu natury.

Cztowiek i swiat

B Czfowiek i natura:
Piekno renesansowe

- interpretacja pejzazu
Durera

Lekcja na temat klasycystycznego pojmowania piekna. Praca
domowa po lekcji, na ktorej zostaty omoéwione cechy klasycyzmu
renesansowego:

Zapoznaj sie z komentarzem z ptyty do obrazu Direra Widok Val
d’Arco i wypisz (w punktach), na czym polega jego klasycystyczny
charakter . W podobny sposéb zinterpretuj inne pejzaze renesanso-
we z podrecznika (lub znalezione w internecie).

Cztowiek i swiat

B Czfowiek i natura:
Ciato (kobiety na ob-
razach Botticellego,
Giorgione i Tycjana,
Correggia i Rafaela)

Praca w grupach - lekcja na temat renesansowego obrazu czto-
wieka. Uczniowie pracujg z programem i wykonujg polecenie:
Zapoznaj sie z interpretacjami wskazanych obrazéw i fragmentami
rozprawy Manettiego O godnosci i wspaniatosci cztowieka (pod-
recznik, s. 34), a nastepnie okresl, czym rézni sie sposéb postrzega-
nia cztowieka w renesansie od wizji sredniowieczne;j.

Obywatelska i patrio-
tyczna refleksja rene-
sansu

m Jednostka i pan-
stwo:

Powinnosci wiadcéw
i obywateli

Uczniowie zapoznajg sie z trescig rozdziatu z ptyty, a nastepnie,
wykorzystujgc zamieszczone tam komentarze i ¢wiczenie, uktada-
ja polemike miedzy Kochanowskim i Machiavellim, ktérg po
uptywie wyznaczonego czasu przedstawia w klasie. Prezentacja ma
charakter konkursowy.




VI o Budowanie sytuacji dydaktycznych

(1)

Jako przykiad pierwszego sposobu wykorzystywania programu Przeszlos¢ to dzis. Sredniowie-
cze 1 renesans niech postuza tre$ci zawarte w module Rola Kosciola korespondujace z pierw-
szym rozdzialem podrecznika (Czas modlitwy). Material tej czesci plyty, skladajacy sie z dwdch
watkow tematycznych (Koscidt i wladza oraz Kosciol i wiedza), moze postuzy¢ jako wprowa-
dzenie do epoki $redniowiecza, gdyz ukazuje tlo polityczno-spoteczne i kulturowe, obra-
zujace teocentryczny charakter epoki. Uczniowie (wszyscy badz zglaszajacy sie lub wybrani
przez nauczyciela) maja samodzielnie zapozna¢ si¢ z materialem rozdziatu, sporzadzi¢ no-
tatki i na lekcji przedstawi¢ go w klasie. Nauczyciel powinien ukierunkowa¢ prace uczniéw
odpowiednimi pytaniami i wskazéwkami. Moga one szczegblowo wyznaczaé tresci dydak-
tyczne, gdy nauczyciel chce precyzyjnie wyznaczy¢ uczniom obszary wiedzy do zgtebienia
(nacisk na aspekt informacyjny, rzeczowy), np.:

Prosze zapoznac sie z trescia rozdziatu Rola Kosciotfa i przygotowa¢ zwiezte i petne odpowiedzi
na nastepujace pytania:
' Jaka byta rola Kosciofa w budowaniu cywilizacji europejskiej po upadku Imperium Rzymskiego?
O czym s$wiadczyfa walka cesarstwa z papiestwem i jak wptyneta na filozofie i sztuke?
(tu nalezy omoéwic:
m idee Panistwa Bozego $w. Augustyna
m sposoby ukazania wtadzy ziemskiej i duchowej w malarstwie — na przyktadzie obrazéw
Simona Martiniego Sw. Ludwik koronujgcy Roberta Andegawenskiego oraz Jana van Eycka
Fontanna zycia)
’ Jakie elementy symboliczne i alegoryczne zawarte w omawianych obrazach ukazuja relacje
miedzy wtadza $wiecka i duchowng?
' Jakie byty najwazniejsze zatozenia filozofii $w. Augustyna i $w. Tomasza?
Na czym polegat dydaktyczno-moralizatorski charakter sztuki sredniowiecza (na przyktadzie
konkretnych obrazéw)? Jakie wazne i charakterystyczne dla sredniowiecza wartosci ilustrujg
te obrazy?

Jezeli jednak nauczyciel chciatby, aby uczniowie skoncentrowali si¢ bardziej na technice
czytania ze zrozumieniem, sporzadzania notatek i przygotowywania wystgpienia, moze
poda¢ zagadnienie ogdlnie, natomiast $cislej wyznaczy¢ sposéb prezentacji (nacisk na roz-
wijanie umiejetnosci samoksztalceniowych), np.:

Prosze zapoznac sig z trescig rozdziatu Rola Kosciofa i na jego podstawie oméwi¢ wptyw Kos-
ciota na kulture sredniowiecza. Prezentacja powinna trwaé 10—15 minut i zawierac:
' przejrzyscie wypunktowane najwazniejsze zagadnienia, ufatwiajace sfuchaczom sporzadze-
nie notatek
» interpretacje przyktadowych dziet sztuki, ukazujacych najwazniejsze cechy i idee sredniowiecza
nawigzania do wydarzen historycznych.
Wiedze z ptyty mozna poszerzy¢ o samodzielnie znalezione informacje i przykfady (np. omo-
wienie innych dziet sztuki zwigzanych z prezentowanym tematem).

2)

Inny spos6b wykorzystania plyty to zajecia w pracowni komputerowej. Przy jednym stano-
wisku siedza po 2-3 osoby, ktére wspdlnie opracowuja odpowiedzi na podane pytania
szczegblowe, np. takie jak w pierwszym przykladzie powyzej.
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W zalezno$ci od tempa pracy uczniéw i innych ich mozliwosci, zadania moga by¢ skrom-
niejsze, tj. bardziej uszczegblowione i precyzyjniej wyznaczajace czynno$ci. Na przyktad
zadaniem zespotu moze by¢ interpretacja obrazéw ukazujacych relacje miedzy wtadza du-
chowng i $wiecka, obudowana bardzo precyzyjnymi pytaniami sprawdzajacymi. Oto propo-
nowane pytania wspomagajace interpretacje obrazu Martiniego Sw. Ludwik koronujqcy Rober-
ta Andegawetiskiego:

W jaki sposéb obraz ukazuje relacje pomiedzy wtadza duchows i $wiecka? Aby odpowiedzieé¢
na pytanie, zastanéw sie:
' Jak wygladaja i jak zachowuja sie postacie na omawianym obrazie?
’ Jakie elementy symbolizuja godnosci sw. Ludwika?
' Jaka jest symbolika dwdéch koron?
Dlaczego postacie réznia sie wielkoscig?
» Jaka funkcje petni kontrast w postawie i zachowaniu postaci?
Prezentacja efektow pracy powinna by¢ spojng, uporzadkowang i ciagla wypowiedzia, za-
wierajgca odpowiedzi na wszystkie pytania szczegdtfowe.

Jest to metoda pracy w matych grupach zadaniowych. Zespoly otrzymuja od nauczyciela
pytania na kartach, czas pracy z komputerem jest okreslony (np. 20 minut), tak by ucznio-
wie zdazyli przedstawié prezentacje, ktére sa oceniane. Sposéb prezentacji i kryteria oceny
zostajg przedstawione na poczatku lekcji (lub na kartach pracy).

Przy tej formie pracy - w odréznieniu od sposobu pierwszego, gdy uczen pracuje samodziel-
nie z programem w domu — uczniowie uczg sie wspoélpracy w zespole, a nauczyciel obser-
wuje ich dziatania, moze odpowiada¢ na pytania, ukierunkowywa¢ prace. Grupy moga
wykonywaé to samo zadanie (np. gdy nauczycielowi zalezy, aby wszyscy doktadnie zapo-
znali sie z treScig okreslonego rozdzialu), moga tez otrzymac rézne zadania szczegdtowe,
a dopiero prezentacja pracy poszczegdlnych zespotéw da catosciowy obraz zagadnienia.
Przykladem niech bedzie lekcja na temat wzorca osobowego $redniowiecznego rycerza
i jego oddziatywania na sztuke. Zespoly ucznidéw otrzymuja rézne zadania, wczeéniej jed-
nak powinni zapozna¢ si¢ z materialem z rozdziatu Rycerz, obejrze¢ przedstawione w nim
dzieta sztuki i wykonaé ¢wiczenie Poszukiwanie sw. Graala. Przyktadowe zadania dla grup:

' Grupa |. Omoéwcie kontekst polityczno-spoteczny, ktory wptynat na uksztattowanie sie sre-
dniowiecznego rycerstwa i jego systemu wartosci. W tym celu zapoznajcie si¢ z trescia roz-
dziatu Rycerz, uwaznie przeczytajcie zawarte w nim teksty (wystuchajcie wyktadu) i obejrzyj-
cie dziefa sztuki. Wybierzcie potrzebne Wam informacje (takze z podrecznika ze s. 128).

» Grupa 2. Przedstawcie wzorzec idealnego rycerza sredniowiecznego. Na czym polegat etos
rycerski i jak wyrazat sie w sztuce? Aby odpowiedzie¢ na to pytanie, zapoznajcie sie z trescig
rozdziatu Rycerz, uwaznie przeczytajcie zawarte w nim teksty (wystuchajcie wyktadu) i obejrzyj-
cie dzieta sztuki. Wybierzcie potrzebne Wam informacje (takze z podrecznika ze s. 128 oraz
fragment artykutu A. W. Labudy ze s. 154 zawierajacy interpretacje sceny $mierci Rolanda).

' Grupa 3. Jaki zwigzek z etosem rycerskim miaty krucjaty i zakony rycerskie? Jak oddziatywa-
ty na rézne dziedziny sztuki? Aby odpowiedzie¢ na pytania, zapoznajcie sie z trescig rozdzia-
tu Rycerz, uwaznie przeczytajcie zawarte w nim teksty (wystuchajcie wykfadu) i obejrzyjcie
dzieta sztuki. Wybierzcie potrzebne Wam informacje (takze z podrecznika ze s. 128-129).

’ Grupa 4. Dlaczego rycerze sredniowieczni poszukiwali $wietego Graala? Omowcie ten i in-
ne elementy alegoryczne zwigzane ze stanem rycerskim. W tym celu zapoznajcie sig z trescia
rozdziatu Rycerz i wybierzcie potrzebne Wam informacje, a takze wykonajcie ¢wiczenie Po-
szukiwanie $w. Graala zamieszczone na plycie. Wykorzystajcie tez informacje zawarte w pod-
reczniku nas. 129-132 oraz fragment artykutu A. W. Labudy ze s. |54 zawierajacy interpre-
tacje sceny $mierci Rolanda.
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Wybierajac taki model lekgji, warto konstruowa¢ zadania problemowe, zlozone i twor-
cze, wymagajace od uczniéw wykonania wielu czynnoéci — poszukiwania wiadomosci
z réznych Zrédel, kojarzenia ich i przetwarzania. Prezentacje powinny by¢ okazjg do two-
rzenia wlasnych tekstéw o logicznej, przejrzystej strukturze i wyraziscie wyartykulowanych
wnioskach. CD-ROM zawiera ¢wiczenia i gry dydaktyczne, ktére daja mozliwos¢ aktywne-
go zapoznawania si¢ z materialem, a nastepnie wykorzystywania zdobytych w ten sposéb
umiejetnosdci i wiadomoéci do innych zadan (samodzielnych interpretacji dziet o podob-
nych cechach i podobnej konwencji artystycznej). Program uczy zatem zastosowania
zdobytej wiedzy i przyswojonych umiejetnos$ci w nowych sytuacjach (zgodnie z cy-
klicznymi modelami uczenia sie). Oto dwa przyktady:

Przyktad |. Uczniowie najpierw zapoznaja sie z zawartg na plycie w rozdziale Koscidt
i wladza interpretacja obrazéw przedstawiajacych wladze (Simona Martiniego Sw. Ludwik
koronujgcy Roberta Andegawetiskiego oraz Jana van Eycka Fontanna zycia), a nastepnie probuja
samodzielnie odczytaé obrazy przedstawiajgce $w. Augustyna (Vittore Carpaccia) i $w. To-
masza z Akwinu (Francesca Trainiego) i odnalez¢ w nich te same cechy malarstwa $rednio-
wiecznego (symbolika uporzadkowania wertykalnego i horyzontalnego kompozycji, posta-
wa, stroj i wielko$¢ postaci, barwy itp.). Drugie zadanie wykracza poza tresci zawarte na
plycie, rozbudowuje je - jest sprawdzianem umiejetnosci zdobytych dzigki pracy z progra-
mem. Oczywiscie proponowane ¢wiczenie moze stanowi¢ ogniwo réznych lekeji (np. Teo-
centryczny charakter epoki $redniowiecza — wprowadzenie; Augustynizm i tomizm jako
gtowne systemy filozoficzne $redniowiecza; Alegoryczny charakter literatury i sztuki $red-
niowiecza).

Przykfad 2. Zapoznanie sie z interpretacja obrazu Jana van Eycka Sw. Hieronim w pracowni
i alegorycznymi znaczeniami niektérych ukazanych tam przedmiotéw, ktére dzieki mozli-
wosciom techniki komputerowej mozna powiekszaé i przybliza¢, ukierunkowuje odczyta-
nie obrazu Wizja sw. Augustyna Vittore Carpaccia. Mozna na nim odnaleZ¢ te same alegorie
(ksiegi, instrumenty naukowe, piéro, odlozone symbole wiadzy — pastorat i tiara, zloZzone
u stép Chrystusa zmartwychwstalego). Znajac juz ich znaczenia i wykorzystujac stownik
alegorii z podrecznika (np. by sprawdzi¢ znaczenia przypisywane psu), uczen moze pokusi¢
si¢ o zbudowanie spdjnej interpretacji obrazu.

A oto kilka innych przyktadéw zastosowania tego modelu lekeji (praca w matych gru-
pach zadaniowych):

Lekcja poswiecona alegorycznemu charakterowi sztuki $redniowiecza
(zadania dla réznych grup):

' Grupa |. Wykonaj zamieszczone na ptycie ¢wiczenie Poszukiwanie sw. Graala. Wypisz znale-
zione w nim przykfady alegorii $redniowiecznych. Uzupetnij nimi Szkolny tezaurus srednio-
wiecznych alegorii z podrecznika (s. 132), a nastepnie wykorzystaj ten stownik do interpreta-
cji znaczen alegorycznych we wskazanych utworach literackich i dzietach sztuki (np. Dama
z jednorozcem i lwem —s. 132, fragmenty Tristana i Izoldy —s. 135—137). Na koniec wyjasnij,
na czym polegat alegoryczny charakter sztuki sredniowiecza.

' Grupa 2. Zapoznaj sie z zamieszczona na plycie interpretacja obrazu Sw. Hieronim w pracow-
ni Jana van Eycka, zwré¢ szczegdlng uwage na alegoryczne znaczenia wskazanych elemen-
tow dzieta. Nastepnie, wykorzystujac zdobyte wiadomosci, sprébuj dokonac interpretac;ji
Zwiastowania Rogiera van der Weydena (s. 132). W podsumowaniu wyjasnij, na czym polegat
alegoryczny charakter sztuki sredniowiecza.

' Grupa 3. Zapoznaj sie z zamieszczona na plycie interpretacja obrazu Paola Ucella Sw. Jerzy
oraz wykonaj ¢wiczenie dydaktyczne Poszukiwanie sw. Graala. Nastepnie, wykorzystujac
zdobyte informacje o sredniowiecznych znaczeniach alegorycznych, sprébuj dokonaé inter-
pretacji zamieszczonego w podreczniku fragmentu [Percewal na zamku Graala]. W podsumo-
waniu wyjasnij, na czym polegat alegoryczny charakter sztuki sredniowiecza.
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(Uwaga! Jesli zadan jest zdecydowanie mniej niz grup, mozna zastosowa¢ metode grup
kontrolnych: po dwa zespoly wykonuja to samo zadanie, a przed prezentacjg uzgadniaja
odpowiedzi i przedstawiajg je wspolnie).

Lekcja poswiecona wzorcowi osobowemu rycerza $redniowiecznego
(Wszystkie grupy wykonuja to samo zadanie, a prezentacja ma charakter konkursowy.):

» Zapoznaj sie z interpretacja obrazu Paola Ucella Sw. Jerzy oraz wykonaj ¢wiczenie dydaktycz-
ne Poszukiwanie $w. Graala. Nastepnie, wykorzystujac zdobyte informacje o $redniowiecz-
nych znaczeniach alegorycznych, sprébuj dokonac interpretacji zamieszczonego w podrecz-
niku fragmentu [Percewal na zamku Graala]. Wyjasnij, jak we wskazanych dzietach (i we
wzorcu $redniowiecznego rycerza) przejawia sie teocentryczny charakter kultury srednio-
wiecza.

Lekcja poswiecona sredniowiecznym wyobrazeniom $mierci
(zadania dla r6znych grup):

’ Grupa |. Zapoznaj sie z zamieszczona na plycie w rozdziale Smier¢ i zaswiaty interpretacja

Sqdu Ostatecznego Hansa Memlinga oraz fragmentem widowiska Historyja o chwalebnym
Zmartwychwstaniu Pariskim Mikotaja z Wilkowiecka. Wskaz obecne w obu dzietach wazne dla
epoki sredniowiecza idee. Opisz, jak zostaly one przetworzone w réznych dziedzinach sztu-
ki (uwzglednij odmiennos¢ ich tworzywa).
Grupa 2. Wykonaj zamieszczone na ptycie ¢wiczenie Upiorny komiks, a nastepnie okresl, ja-
kie wazne dla epoki $redniowiecza idee wyrazaja Rozmowa mistrza Polikarpa ze Smierciq
i malowidto Taniec smierci Bernta Notkego oraz jakimi srodkami artystycznymi zostaty
przedstawione.

» Grupa 3. Zapoznaj sie z zamieszczona na plycie interpretacja Smierci skgpca Hieronima Bo-
scha, a nastepnie odnie$ ja do Rozmowy mistrza Polikarpa ze Smierciq. Wskaz podobienstwa
i réznice przestania ideowego i ksztattu artystycznego obu dziet.

’ Grupa 4. Na podstawie zamieszczonego w podreczniku fragmentu Jesieni sredniowiecza Jo-
hana Huizingi (s. | 53—154) wymien trzy motywy tworzace sredniowieczny wizerunek $mier-
ci, a nastepnie przyporzadkuj im odpowiednie dzieta sztuki przywotane w rozdziale Smierc
i zaswiaty ptyty CD-ROM. Przedstaw interpretacje tych dziet.

3)
Trzecim sposobem wykorzystania CD-ROM-u w procesie dydaktycznym jest lekcja , kom-
binowana” (,,mix”), laczgca elementy tradycyjne (metoda problemowa, dyskusja, heureza
itp.) z dtuzszymi lub krétszymi fragmentami z plyty.

Przykladem takiego uzycia moze by¢ zamieszczony na koncu niniejszego poradnika sce-
nariusz lekcji: Jak dawni twércy odczytywali wielkq ksigge swiata, czyli alegoryzm w literaturze
i sztuce sredniowiecza.



VI I « Zastosowania pozalekcyjne. Prezentacje maturalne.

Innym godnym polecenia sposobem wykorzystania plyty jest wykorzystanie jej przez

uczniéw przy powtarzaniu materialu. CD-ROM zawiera bowiem wiedze ujeta w sposéb

syntetyczny, porzadkujacy i holistyczny. Ukazuje powigzania miedzy réznymi dziedzinami
sztuki, sytuujac je w kontek$cie kultury epok. Sygnalizuje takze najwazniejsze watki tema-
tyczne kazdej epoki. Sposéb przedstawienia materialu na plycie (poza grami dydaktyczny-

mi i poleceniami) moze natomiast stanowi¢ doskonatg inspiracje lub wsparcie przy przygo-

towywaniu prezentacji maturalnej. Sktada sie na to kilka elementéw:

B przejrzysta, logiczna segmentacja tre$ci poszczegdélnych moduléw, w ktérej wypunkto-
wane s3 najwazniejsze zagadnienia

B tekst wyktadu - tre$ciwy, syntetyczny, zwarty

B odwolywanie si¢ do konkretnych utworéw literackich — nie streszczanych, lecz interpre-
towanych pod katem omawianego zagadnienia

B funkcjonalna interpretacja dziet sztuki (dobry przyktad, jak wykorzysta¢ materiat ilustra-
cyjny, zwlaszcza w tematach z drugiego obszaru, tj. Zwigzki literatury z innymi dziedzinami
sztuki)

B funkcjonalne wykorzystanie kontekstéw (np. historycznego, filozoficznego itp.).
CD-ROM Sredniowiecze i Renesans moze wiec postuzy¢ jako $rodek dydaktyczny, wspiera-

jacy umiejetno$¢ konstruowania wilasnej prezentacji wskazanego zagadnienia, zwigzanego
z literatura i sztuka epoki. Decyduje o tym zaréwno jego zawarto$¢ merytoryczna, jak i jego
»poetyka” (porzadek, sposob ujecia tematu, prezentowanie i komentowanie utworow lite-
rackich i dziet sztuki). Bardzo dobrym przyktadem tego, jak funkcjonalnie wtaczyé obraz
dzieta sztuki w tok wypowiedzi, jest np. Sw. Hieronim w pracowni van Eycka, bedacy ilustra-
cja alegoryzmu w $redniowiecznej sztuce. Komentarz akcentuje tu tylko niektére elementy
- mianowicie te, ktére pokazuja wlasnie alegoryczny charakter dzieta i pomagaja zbudowac
jego interpretacje. Inny przyktad, ilustrujacy, jak te same idee wyrazano w réznych dziedzi-
nach sztuki, to malowidlo Taniec smierci Bernta Notkego, do ktérego fragmentéw uzytkow-
nik dopasowuje wlasciwe cytaty z Rozmowy mistrza Polikarpa ze Smiercig. Uczefh moze rozwi-
naé ten pomyst i, wykorzystujac to ¢wiczenie, wykazaé takze obecno$é¢ groteski w obu
dzietach. Jeszcze inny przyklad to poréwnanie $wiatopogladéw dwéch epok zilustrowane
przykladami nagrobkéw (na plycie w formie gry, ¢wiczenia, zadania dla ucznia — w prezen-
tacji moze zaistnie¢ jako komentarz interpretacyjny).

Mozna wiec — za pomocg CD-ROM-u - ¢éwiczyé przygotowanie referatéw i innego typu
wystapien juz w klasie pierwszej, polecajac uczniom opracowywanie na podstawie materia-
tow z plyty zagadnien szczegdtowych, zwigzanych z omawianymi epokami, np.:

Alegoryczny charakter sztuki sredniowiecza. Zanalizuj wybrane utwory literackie i dziefa

sztuki (wg rozdziatu Alegoryzm oraz przykladéw dziet sztuki zamieszczonych w innych

rozdziatach modutu Swiat sredniowieczny).

' Wzorce osobowe w literaturze i sztuce $redniowiecza. Zinterpretuj wybrane dzieta (wg
rozdziatu Rycerz, obrazéw przedstawiajacych swietych — Hieronima, Augustyna, Tomasza
oraz Jerzego, a takze — jako kontekst — informacji z pozostatych rozdzialéw podejmujg-
cych temat zycia jako drogi).

' Cztowiek wobec zycia i $mierci w literaturze i sztuce $redniowiecza i renesansu. Wskaz
réznice, analizujac wybrane dzieta. (wg rozdzialéw poswigconych $mierci w modutach
$redniowiecznym i renesansowym, a takze informacji z innych rozdzialéw podejmuja-
cych temat stosunku do ciala oraz pojmowania miejsca cztowieka w $wiecie).
Oczywiscie byloby wskazane, by do przyktadéw znalezionych na plycie uczen dodat wtas-

ne, a komentarze rozbudowal lub uzupelnit o inne elementy (jak w przykladzie z Taricem

smierci Notkego).
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CD-ROM moze si¢ zatem sta¢ doskonalg pomoca takze dla maturzystéw, przygotowuja-
cych prezentacje maturalna. Oto kilka tematéw, przy ktdrych materiat z ptyty bedzie dobrze
stuzyt:

' Symbol i alegoria jako sposob méwienia o rzeczywistosci. Analiza i interpretacja wybranych
utworow literackich i dziet sztuki.

’ Motyw tarica w utworach literackich i filmach. Przedstaw rézne jego ujecia i funkcje na pod-
stawie wybranych przykifadéw. (patrz: taniec $mierci)

» Motyw snu w literaturze i sztuce. Przedstaw rézne jego ujecia i funkcje na podstawie wybra-
nych przyktadow. (patrz: rozdzial Wobec smierci i wiecznosci)

Motyw aniota w literaturze i sztuce. Przedstaw rézne jego ujecia w wybranych dziefach

i zanalizuj przywotane przyktady.

’ Poréwnaj funkcjonowanie motywu artysty w literaturze i sztuce réznych epok, odwotujac sie
do wybranych przykifadéw. (patrz: modut Cztowiek renesansu, rozdziaty Bdg renesansu oraz

Smierc i stawa).



VI I I o Scenariusz lekgcji

Temat: Jak dawni tworcy odczytywali wielka ksiege swiata,
czyli alegoryzm w literaturze i sztuce sredniowiecza

Cele lekcji

Uczen:

B wyjasnia terminy: alegoria, sens alegoryczny

B odnajduje przyktady alegorii w sztuce Sredniowiecza (na wskazanych obrazach oraz we
fragmencie opowie$ci o Percewalu)

B odczytuje alegoryczny sens omawianych obrazéw

B wyjasnia, dlaczego rycerz $redniowieczny poszukiwal Graala

B z pomocy stownika alegorii (z podrecznika Krzysztofa Mrowcewicza dla klasy I Przesztos¢
to dzis, cz. 1, s. 132) interpretuje alegoryczne znaczenie opowiesci o wizycie Percewala na
zamku Graala.

Srodki dydaktyczne

B fragment [Percewal na zamku Graala] Chrétiena de Troyes i odnoszgce si¢ do niego infor-
macje (podrecznik Krzysztofa Mrowcewicza dla klasy I Przesztos¢ to dzis, cz. 1, s. 129-132)

B dzieta sztuki reprodukowane w podreczniku wraz z komentarzami: Paolo Ucello, Sw. Jerzy
(s. 129); Hans Memling, Portret mlodzietica (s. 129); Rogier van der Weyden, Zwiastowanie
(s. 132); Dama z jednorozcem i lwem (s. 132); Jan van Eyck, Sw. Hieronim w pracowni (s. 117)

B CD-ROM Przeszlos¢ to dzis. Sredniowiecze i renesans, modut Sredniowiecze, rozdzialy Rycerz
oraz Alegoryzm

B komputer lub laptop i projektor multimedialny

Metody i techniki
B praca z programem multimedialnym, heureza, praca w matych grupach.

W zaleznosci od warunkéw w szkoly:

B uczniowie pracujg z programem przy stanowiskach komputerowych w matych grupach,
po 3—4 osoby, realizuja zadania wskazane przez nauczyciela, a nastepnie gltosno relacjo-
nujg wyniki swojej pracy;

B nauczyciel wykorzystuje projektor multimedialny, a uczniowie wspdlnie komentujg po-
szczegblne elementy programu na forum klasy, odpowiadajg na postawione pytania,
dyskutuja itp.

W pierwszym przypadku dominujaca metoda jest praca w grupach zadaniowych, w dru-
gim - heureza i dyskusja.
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Kluczowe pojecia

alegoria, alegoryzm, rycerz $redniowieczny

Czas

2 godziny

Uwagi dotyczace przebiegu lekcji

Uczniowie wcze$niej w domu czytajg uwaznie tekst [Percewal na zamku Graala] i ucza si¢ go
opowiadac.

Przebieg lekcji

1. Wprowadzenie

Uczniowie przygladaja sie obrazowi Jana van Eycka Swigty Hieronim w pracowni i okreélaja,
co on przedstawia. Z tatwoscig powinni odczyta¢ sens literalny: $wiety siedzi w swej pra-
cowni, przy stole, u stép ma lwa, czyta ksiege.

Teraz nauczyciel informuje, ze sztuke Sredniowiecza nalezy odczytywac w specjalny spo-
sob, gdyz postuguje sie ona motywami symbolicznymi i alegorycznymi, tzn. posiadajacymi
dodatkowe znaczenie, uniwersalne, inne niz dostowne. Znalez¢ je mozna takze na obrazie
van Eycka. Dzieki mozliwoéciom programu multimedialnego Przeszlos¢ to dzis. Sredniowiecze
i renesans wybrane elementy obrazu mozna powigkszy¢ i przyblizy¢. Te elementy to: ksigga,
pidro, klepsydra, naukowe instrumenty, karafka, pomarancza, lew. Nauczyciel infor-
muje, ze sa to alegorie, tzn. symboliczne motywy poddajace sie¢ jednoznacznemu prze-
kladowi i prosi o taki przekiad.

Uczniowie, opierajac sie na wlasnej wiedzy, probuja okresla¢ alegoryczne znaczenie po-
szczegblnych przedmiotéw, a nastepnie wigzaé je w calo$¢, bedaca wyktadnia obrazu.

Nastepnie nauczyciel prezentuje znaczenia i interpretacje alegoryczng obrazu z plyty
CD-ROM. Uczniowie poréwnuja ja z wlasnymi hipotezami, oceniajg ich trafnos¢.

2. Cze$¢ zasadnicza

B I. Praca z programem komputerowym. Lektor odczytuje zamieszczony w programie wy-
kiad o alegorycznym charakterze sztuki Sredniowiecza.

B II. Nauczyciel podaje temat, uczniowie zapisuja go w zeszytach.

B III. Uczniowie na podstawie podrecznika utrwalaja wiadomosci o $redniowiecznych ale-
goriach, zapisuja notatke w zeszytach, podkreslajac takie cechy alegorii, jak jednoznacznos¢
i konwencjonalnos¢.

Nastepnie prébujg wskazywad i odczytywaé motywy alegoryczne na obrazie van der
Weydena Zwiastowanie oraz na tkaninie Dama z jednorozcem i lwem. W tym celu postugujg sie
zamieszczonym obok Szkolnym tezaurusem (stownikiem) sredniowiecznych alegorii.
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Nauczyciel zwraca uwage, ze znaczenia poszczegdlnych elementéw powinny ulozy¢ sie
w catoé¢ i ich interpretacja uzalezniona jest takze od kontekstu, czyli od tego, jak znaczenia
alegoryczne 1aczg sie ze soba w dziele. Chodzi wiec o to, aby z poszczegélnych elementéw
utozy¢ catosé, zgodna z religijng wyktadnig (tak jak na obrazie przedstawiajgcym $w. Hiero-
nima).

B V. Aby poglebi¢ umiejetnoé¢ odczytywania znaczen alegorycznych, uczniowie urucha-
miaja zamieszczona na CD-ROM-ie gre dydaktyczna Poszukiwanie sw. Graala.

Najlepiej bytoby, gdyby pracowali na r6znych komputerach w matych grupach lub w pa-
rach (wtedy mozna wytonié zwyciezce); jesli nie jest to mozliwe, klasa wspolnie proponuje
odpowiedzi, a nauczyciel wybiera uzgodniony zespotowo wynik i sprawdza, czy byt trafny.
Jesli nie — uczniowie odpowiadaja ponownie.

W obu wypadkach uczniowie zapisujg w zeszytach alegoryczne znaczenia réznych moty-
wow, jakie pojawily sie w grze:

smok - szatan, zlo

serce — mito$¢

pies, krélik — zadze cielesne

roza — czysta milo$¢, Matka Boza

jednorozec — czysto$¢, dziewictwo

szary kolor, bose stopy — pokuta

pelikan — ofiara Chrystusa

bluszcz — wierno$¢, przyjazn, niezniszczalne przywigzanie

Teraz uczniowie moga uzupelni¢ odczytanie alegorycznego sensu sceny z tkaniny Dama
z jednorozcem i lwem z XV w., zwracajac uwage na obecnos¢ krolikow, pséw i innych zwierzat
(zadze cielesne, pokusy, zawis¢) i wytlumaczy¢ sens ostoniecia postaci biekitnym (niebo,
duchowo$¢) namiotem.

B V. Klasa uwaznie odczytuje wyjasnienia na temat $wigtego Graala zamieszczone na koncu
gry (poglebiajg one notke podrecznikowa). Mozna tez zwrdci¢ uwage na zmiane motywu
muzycznego, stanowigcego tto dzwiekowe gry — przywotuje on podniosly, religijny nastroj,
podczas gdy wczesniejszy motyw kojarzy! sie raczej z obrazem rycerza na koniu.

Gra Poszukiwanie §w. Graala wprowadza nas w temat rycerstwa $redniowiecznego,
przy czym wzorzec rycerza oparty jest takze na fundamencie wiary, cnét chrzescijanskich
i systemu warto$ci zwigzanego z teocentryzmem epoki.

Na podstawie informacji z podrecznika (Roland, Topos blgdnego rycerza, Krucjaty, czyli wy-
prawy krzyzowe) oraz programu komputerowego uczniowie wyjasniaja, dlaczego rycerze
$redniowieczni poszukiwali Graala. Podkreslajg zawarty w tym motywie sens religijny
i zwiazek etosu rycerskiego z wiarg chrzescijanska.

B VI. Patronem stanu rycerskiego jest §wiety Jerzy. Dlatego teraz przedmiotem pracy
uczniéw bedzie obraz Paola Ucella. Na podstawie zgromadzonych do tej pory wiadomosci
na temat $redniowiecznych alegorii odnajdujg na obrazie elementy symboliczne, odczytuja
ich alegoryczne znaczenie i prébujg zbudowaé interpretacje:

Swiety Jerzy — rycerz w zbroi na bialym (czystos¢, niewinnos¢) koniu zabija smoka (szatan,
zto, grzech) dltuga wldcznia (milos¢, ofiara Chrystusa). W tle obrazu wida¢ blekit nieba (du-
chowos¢, zbawienie) i biel skaty, a smok wyraznie wyszed! z czarnej (niewiara, grzech) jaskini,
w ktérej miatl siedzisko.

Swiety Jerzy uratowat ksiezniczke wieziona przez smoka. Posta¢ kobieca, o bialej twarzy
i bialo-niebieskich szatach, wyraZznie sugeruje niewinno$¢, czystos$¢ dziewicy, jednak w jej
stroju, podobnie jak w uprzezy konia, zwracaja uwage ostre akcenty czerwieni. Czyzby
oznaczaly wiadze, jaka niewinno$¢ i czystoé¢ ma nad wszystkim, co zte i grzeszne?
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Nauczyciel prezentuje komentarz do tego obrazu zamieszczony w programie kompute-
rowym (modut Swiat sredniowieczny, rozdziat Rycerz, ekran Rycerz wzorcowy). Uczniowie
zwracaja uwage na elementy, ktérych nie zauwazyli sami (gtowa smoka-gada jest przyciska-
na do ziemi, w dét symbolika uktadu wertykalnego, géra-dét, symbolika zbroi rycerza tar-
cza wiary, hetm zbawienia, miecz ducha). W podsumowaniu podkreslimy, ze mestwo rycerza
sprawdza si¢ w jego walce z sifami zfa i grzechu.

B VII. Uczniowie siegajg do tekstu Chrétiena de Troyes [Percewal na zamku Graala],
streszczaja i opowiadaja przedstawiona tu historie. Wykorzystujac wiadomo$ci zamieszczo-
ne w ramkach na s. 130, lokalizujg postacie i wydarzenia przedstawione w poznanym frag-
mencie. Okre$lajg m.in.:

B jakie jest pochodzenie cyklu arturianskiego i z jakiego kregu kulturowego si¢ on wy-

wodzi,

B kim jest Krol Rybak, ktéry czeka na uleczenie,

B kim jest Percewal i jakie jest jego miejsce w druzynie kréla Artura,

B co symbolizuje Okragly Stét.

B VIII. Teraz uczniowie pracuja w matych grupach (utworzonych, aby wykonaé to ¢wicze-
nie lub ztozonych z oséb pracujgcych dotychczas przy komputerach).

Ich zadaniem jest odkrycie alegorycznego sensu opowiedzianych tu wydarzen. W tym
celu uczniowie musza odszukaé¢ w tekscie motywy alegoryczne, odczyta¢ ich znaczenie i po-
wigzaé je w calo$¢. Powinni wykorzystaé Szkolny tezaurus (stownik) sredniowiecznych alegorii,
a takze swojg wiedze o symbolice gory-dotu, liczb, koloréw itp. wyniesiona z wczesdniej-
szych lekgji.

Mogga takze wypelni¢ tabele pomocnicza. Oto jej przykladowe zapisy:

Motywy symboliczne znalezione w tekscie Ich sens alegoryczny
—_ . . . , . symbolika uktadu wertykalnego géra—dot; dot
siedzi na tozu, nie moze powstac, ale na widok S AR By .
. . - symbolizuje cielesnos¢, ziemskos¢, unoszenie sie to
Percewala nieco sie unosi . p
powstawanie z grzechéw
Fetm 2L wiosy catkowicie biate, ale nakryte czarng czapka czysto.sc., nieWINNosc, gle .,,przykrytay g.rzechaml;
. krél nie jest catkiem niewinny, ale cierpi z powodu
z czerwonym obramowaniem . o o . oy
swoich grzechéw i pragnie sie z nich podnies¢
purpurowa szata wiadza
.| czworokatna, sa 4 stupy, mogtoby sie zagrzac¢ 400 |liczba 4 — jest liczba Kosciota i wiary, jest liczbg ra-
Wyglad sali ; ; 4 . .
ludzi mion krzyza, sa 4 Ewangelie, 4 cnoty kardynalne itp.
2 tegiej stali, s_ymbol stanu rycerskiego, a takze: honoru, wiary,
sity duchowej
Miecz dar jasnowtosej panny czystosé
. symbolika liczby 3 wskazuje na doskonatos¢, ale
sq takie tylko 3 takze prowadzi do Tréjcy Swietej
Witécznia ISni srebrzyscie ofiara Chrystusa, mitos¢
kropla krwi perli sie na zelezcu meczenstwo, mitosé
Swiecznik ztocisty Swiatfo wiary, swietos¢, blask boskosci
swiec co najmniej 10 symbolika liczby 10 (petnia, doskonatos¢)
Panna bardzo piekna piekno dziewicy oznacza piekno duchowe
jasnos¢ sptywa na komnat Swietos¢, boskosé, swiatto wiary
Graal z czystego zfota Swietosc
wysadzany drogimi kamieniami cnoty
stot ptyta z kosci stoniowej z jednego kawatka na heba- | trwatos¢, niewzruszonosé, czystosé, statos¢, bez-
nowych koztach, obrus — niezwyktej biatosci grzesznosé
Przed ucztg |obmycie rak woda oczyszczenie z grzechow
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Powigzanie tych znaczen doprowadzi do odkrycia, ze tekst opowiada o uczcie duchowej,
komunii $wietej, uczestnictwie w ofierze Chrystusa, do ktérej moga przystgpi¢ jedynie
cnotliwi 1 bezgrzeszni, a drogg do udziatu w tej uczcie (czyli do osiagniecia $wietosci) jest
postepowanie zgodne z etosem stanu rycerskiego.

Uczniowie przypominaja, czym byt etos rycerski (na podstawie np. znanej im z gimna-
zjum Piesni o Rolandzie), jakie cnoty i postawy skladaly sie na ideal rycerza srednio-
wiecznego. Mozna w tym celu wykorzysta¢ wyktad zawarty na CD-ROM-ie (modut Swiat
sredniowieczny, rozdzial Rycerz, ekran Rycerz wzorcowy).

Podkres$lamy zwiazek tego wzorca z teocentrycznym charakterem epoki, wiarg
chrzescijanska i jej warto$ciami. Wskazujemy na analogie z wzorcem $wigtego (ce-
lem jego zycia takze jest zbawienie).

3. Zamkniecie lekgcji

Uczniowie analizuja obraz Hansa Memlinga Portret miodzierica. Zastanawiajg sig, jaka jest
droga zyciowa przedstawionej osoby: rece zlozone w modlitewnym ges$cie i otwarta ksigga
wskazuja na podazanie drogg $wietosci, drogg Chrystusa, jednak w prawym gérnym rogu
dostrzegamy obraz przedstawiajacy rycerza na bialym koniu.

Nauczyciel pozwala na swobodne wypowiedzi, pod warunkiem ze zawieraja one uzasad-
nienie odwolujace sie do alegorii $§redniowiecznych i wczesniej uzgodnionych wnioskéw
(m.in.: wzorzec rycerza to jeden ze Sredniowiecznych ideatéow swietosci).



