Teresa Kosyra-Cieslak

Przeszlosc to dzis. Literatura — jezyk — kultura

Plan realizacji materialu jezyka polskiego w I klasie liceum i technikum

Semestr |



Plan realizacji programu jezyka polskiego w I semestrze odnosi si¢ do materialu ujgtego w podrgezniku Krzysztofa Mrowcewicza Przesztosé to dzis.
Literatura — jezyk — kultura, zmodyfikowanego i dostosowanego do nowej podstawy programowej jezyka polskiego w IV etapie edukacyjnym. Materiat
literacki i kulturowy zogniskowany jest wokot utwordow i tradycji kilku epok: starozytnosci, Sredniowiecza, renesansu, baroku i o$wiecenia. Zgodnie z
zamystem nowej podstawy programowej, ksztalcenie literacko-kulturowe jest §ci§le powiazane z ksztalceniem jezykowym, a proces dydaktyczny wpisuje si¢
w ,.komunikacyjny paradygmat” nauczania jezyka polskiego. Umiejgtnosci odbioru (w tym analizy i interpretacji tekstow kultury) sa Scisle zwiazane z
umiejetnosciami przekazu. Wiedza (np. o jezyku czy z teorii literatury) jest sfunkcjonalizowana i przedstawiona w postaci umiejgtnosci opisanych najczegsciej
za pomoca czasownikow operacyjnych. Sa wérod nich takze takie umiejetnosci, ktore wynikaja z wymagan zapisanych w podstawie programowej odnoszacej
si¢ do III etapu ksztatcenia (gimnazjum) — na odpowiednio wyzszym poziomie, wyznaczonym przez wymagania ogélne w IV etapie ksztalcenia, oraz
przypisane temu etapowi lektury.

Jednostki tematyczne (,,atomy” programowe), ujete w pierwszej rubryce tabeli niniejszego planu, przewidziane sa na jedna lub wigcej godzin
lekcyjnych zogniskowanych wokoét tekstow kultury, ktore zostaty wskazane w trzeciej kolumnie. Zapisy w pierwszej kolumnie moga (ale nie musza)
sugerowac¢ sformutowanie tematu lekcji. Plan jest w tym miejscu elastyczny. Nauczyciel moze realizowaé dwugodzinng jednostke tematyczna lub podzieli¢ ja
na dwie odrebne lekcje.

Utwory, ktorych zgodnie z podstawa programowa nauczyciel nie moze pomina¢, wyrdznione sa podkresleniem. Pozostale wynikaja z programu
Przesztos¢ to dzis i sa zgodne ze spisem lektur i innych tekstow kultury przewidzianych dla IV etapu edukacyjnego. W niektérych przypadkach program (jak i
sam podrecznik) pozostawia nauczycielowi mozliwos¢ wyboru. Dotyczy to np. dramatu starozytnego — nauczyciel moze zdecydowac si¢ na Antygone lub
Krola Edypa. Mozliwo$¢ taka zaznaczona jest w niniejszym planie jako ,,wariant”.

Plan opracowany jest na liczbg godzin wynikajaca z ramowych planéw nauczania zwiazanych z reforma programowa. Minimalny wymiar godzin
jezyka polskiego w IV etapie edukacyjnym wynosi na poziomie podstawowym 360 godzin, za§ w zakresie rozszerzonym — dodatkowo 240 godzin. Podziat
godzin na poszczegdlne lata nauki pozostaje w gestii szkoty. Jezeli w wyniku rozwiazan przyjetych w danej szkole polonista zyska wigcej godzin, bgdzie
mogt, realizujac przedmiot na poziomie podstawowym, wprowadzi¢ tresci dodatkowe lub poglebi¢ interpretacje, lub tez poswigci¢ wigcej czasu na ksztalcenie

i ¢wiczenie potrzebnych umiejetnosci.



Zgodnie z rozporzadzeniem MEN w sprawie ramowych plandw nauczania, jezyk polski nalezy do tych przedmiotow, ktore moga by¢ realizowane w
zakresie rozszerzonym od klasy I, rownolegle z nauczaniem w zakresie podstawowym. Oznacza to, ze 240 godzin przystugujace na poszerzenie mozna
rozdysponowac na 3 lata w klasach, ktore docelowo beda ,,humanistycznymi” z rozszerzonym m.in. jgzykiem polskim.

Niniejszy plan przewiduje 2 godziny jezyka polskiego dodatkowe — na tresci poszerzenia. Zapisy oznaczone gwiazdka odnosza si¢ do nauczania w
zakresie rozszerzonym. Realizacja programu (i podstawy programowej) w zakresie rozszerzonym oznacza realizacj¢ materialu przeznaczonego dla zakresu
podstawowego oraz — dodatkowo — tresci poszerzenia.

W planie zamieszczone zostaly takze dodatkowe propozycje tematéw (oznaczone jako fakultatywne), ktore nauczyciel moze wykorzystac, jesli uda
mu si¢ wygospodarowaé dodatkowe godziny. Mozna je uzyskac, np. rezygnujac z godzin przeznaczonych na wprowadzenia do epok (i przenoszac te tresci do
lekcji poswigconym pierwszym dzietom epoki.) W niniejszym planie zarezerwowano na te wprowadzenia odrgbne godziny, by stworzy¢ uczniom okazj¢ do
samodzielnej pracy z materiatami zrédtowymi, analizowania dziet sztuki, przygotowywania referatow i prezentacji na podstawie samodzielnie znalezionych

materiatow, a takze zyskac¢ wigcej czasu na powtarzanie materialu poznanego w gimnazjum i syntezowaniu wiedzy oraz umiejetnosci.



Tematyka i Liczba | Lektury i inne teksty Wymagania z zakresu ksztalcenia literacko-kulturowego Wymagania z podstawy
problematyka godzin kultury i ksztalcenia jezykowego programowej
lekeji (teksty podstawowe Poziom podstawowy Poziom ponadpodstawowy
i konteksty) G — gimnazjum
Uczenh: Uczenh: P — zakres podstawowy
. o R — zakres rozszerzony
STAROZYTNOSC. GRECJA I RZYM

Antyk, czyli 2 lliada i/lub Odyseja - przedstawia okres klasyczny jako szczyt — krotko przedstawia starozytnos¢ jako G:1.1.1,2,5;1.2.1, 3;1.3.1

korzenie naszej
kultury.
Wprowadzenie do
starozytnoSci

Homera
(przypomnienie lektury
Z gimnazjum)

rozwoju kultury greckiej

- wymienia najwazniejsze osiagnigcia kultury
greckiej i rzymskiej

- wskazuje eposy Homera jako poczatki
literatury; okresla ich tematyke, wskazuje
najwazniejsze cechy

- wymienia bohateréw wojny trojanskiej;
charakteryzuje najwazniejszych z nich

- wymienia i opowiada wybrane przygody

epoke stanowiaca fundament kultury
europejskiej

- wyjasnia, czym byt okres klasyczny
kultury greckiej i ztoty okres kultury
rzymskiej (wskazuje ich gtéwne
dokonania)

- wyjasnia antyczna etymologig pojec:
literatura, poezja, epos, dramat, liryka

- wymienia gatunki liryczne powstale w

1I.1.1,2; 11.2.1, 2, 4, 6, 7,
10;11.3.2; 11.4.1, 3
1.1.1,2,3,7;111.2, 2, 5,
10, 11.

P:1.1.1,4,5;1.1.1,2;
1.3.1

1.1, 1,2, 3;11.2.1, 4
11.3.2,3;11.4.1

Odyseusza starozytnosci (np. hymn, tren) II1.1.3; 111.2.1
- wyjasnia termin: poréwnanie homeryckie (na - *w mitach zwiazanych z wojna
przyktadach) trojanska wskazuje echa wydarzen R:11.2.1
- przedstawia cechy herosa greckiego (np. na historycznych
przyktadzie Achillesa) - wskazuje najwazniejsze cechy stylu
- uktada zdania, w ktorych pojawia si¢ w réznych | eposéw Homera (na przyktadzie
znaczeniach stowa: heros, heroizm, heroiczny znanych fragmentow)
- w postaciach bohaterow kultury
masowej (Superman, Batman,
Spiderman) dostrzega cechy antycznego
herosa
1. Mit i literatura
Mity, czyli 1 greckie mity - wyjasnia na przyktadach, czym jest mit - na przyktadach wyjasnia, jak mozna G:1.1.1,2,5;1.2.1,3
opowiesci o genezyjskie w - podaje cechy mitu jako opowiesci dawnych odczytywac mity II.1.1, 2; I1.2.1, 6, 7;
Poczatku opracowaniu J. ludoéw - definiuje i wyjas$nia swoimi stowami 11.3.1,2;11.4.1,3




Parandowskiego i/lub
innych autorow
(powtorzenie
wiadomosci z
gimnazjum)

- wymienia podstawowe rodzaje mitow

- przedstawia, jak wg mitologii greckiej powstat
swiat, bogowie, ludzie

- przedstawia ,,genealogi¢” bogow greckich

- streszcza (opowiada) wybrane mity

- wskazuje najwazniejszych bogow greckich,
okresla ich ,,specjalizacje” i cechy

- okres$la, w czym bogowie greccy byli podobni
do ludzi, a czym si¢ od nich r6znili.

wyjasnia pojecia: mit, topos, *archetyp,
sacrum i profanum

- podaje roznice migdzy wizja
stworzenia $wiata znang z mitOw
greckich oraz z biblijnej Ksiggi Genesis
(przypomnienie wiadomosci z
gimnazjum)

1.1.1,2,3,7; 111.2, 2, 5,
10, 11.

P:L1.1,5;1.2.1,2; 1.3.1
.1, 1,2,3;11.2.1, 4
1.3.2,3; 11.4.1

M1.1.3; TI1.2.1

Bogowie i herosi.
W Swiecie mitow
greckich

2-3

mity greckie w
opracowaniu J.
Parandowskiego i
innych autorow —
fragmenty zamieszczone
w podreczniku i inne,
przedstawiajace:

mity o Orfeuszu,
Prometeuszu, Tezeuszu 1
toposie labiryntu,
Narcyzie, Syzyfie itp.

PROPONOWANE
KONTEKSTY

Z.. Kubiak, Brewiarz
Europejczyka (fragment:
Eleuzis)

Z. Herbert,
Minotaura

Historia

- omawia rézne funkcje mitow (dawniej i dzis)

- przedstawia postacie bogow i herosoéw,
wskazujac ich symbolike

- na podstawie poznanych mitow wskazuje
archetypy i toposy wazne dla kultury europejskiej
(np. topos labiryntu, wedrowki, Arkadii, archetyp
wiadcy, zdobywcy, wojownika, matki itp.)

- uzasadnia, dlaczego kazdy Europejczyk
powinien zna¢ mity greckie

- okresla wazne dla starozytnych wartosci, ktore
wpisane sa w opowiesci mityczne

- *uktada wtasna opowies¢ o strukturze mitu

- wyjasnia pochodzace z mitow greckich zwiazki
frazeologiczne utrwalone w jezyku polskim

- wskazuje rzeczowniki, ktore pierwotnie
funkcjonowaly jako nazwy wlasne, a potem staty
si¢ nazwami pospolitymi (np. chaos, narcyz,
adonis, nestor)

- czyta ze zrozumieniem fragment literatury
naukowej; znajduje w nim potrzebne informacje
- na podstawie przeczytanych tekstow buduje
definicj¢ mitu

- w czytanym tekscie informacyjnym wyroznia
argumenty, kluczowe pojecia

- wyjasnia, czym jest frazeologizm

- rozpoznaje frazeologizmy (w tekscie)

- interpretuje poznane mity, analizujac
ich warstwe symboliczna

- interpretuje mitologi¢ grecka jako
jedno z podstawowych zrodet kultury
europejskiej

- przedstawia funkcjonowanie motywow
mitologicznych waznych dla kultury
europejskiej (na wybranych
przyktadach)

- wskazuje rozne ptaszczyzny, na
ktérych mozna odczytywaé mity

- wyjasnia pojgcia: prometeizm,
prometejski

- wyjasnia w sposéb syntetyczny, na
czym polega kulturotworcza funkcja
mitow greckich

- w wypowiedzi argumentacyjnej
wyrdznia tezy, argumenty, kluczowe
pojecia i twierdzenia

- czyta ze zrozumieniem teksty
informacyjne; znajduje w nich
informacje potrzebne do interpretacji
poznawanych mitow

- dokonuje logicznego streszczenia
czytanego tekstu informacyjnego

- podaje wigkszy zasob frazeologizmow

G:1.1.1,2,5;1.2.1,3
II.1.1,2;11.2.1, 2,4, 6, 7,
10;11.3.2,3,4;11.4.1, 3
I.1.1,2, 3, 7;111.2, 2, 4,
5,10, 11.

P:1.1.1,5;1.2.1, 2; 1.3.1
1.1, 1,2, 3;11.2.4; 11.3.2,
3;11.4.1

II1.1.3; 1I1.2.1




- wymienia najwazniejsze zrodla frazeologizmow
(mity greckie, Biblia, literatura)

- podaje 1 wyjasnia znane frazeologizmy
wywodzace si¢ z mitologii i Biblii

- stosuje w teks$cie frazeologizmy (wywodzace si¢
z mitologii greckiej)

- poprawia bledy frazeologiczne (w tekscie)

- przy pomocy nauczyciela interpretuje utwor
Herberta

- w czytanym teksScie wskazuje obecnos¢ toposu
antycznego; wyjasnia jego znaczenie

(niz wymagane na poziomie
podstawowym)

- wskazuje zrodia podanych
frazeologizmow

- wyjasnia na przykladach, na czym
polega blad frazeologiczny

- samodzielnie interpretuje czytane
utwory

- swoimi stowami wyjasnia na
konkretnych przyktadach, na czym
polega reinterpretacja mitow w poezji
Herberta

2. Tragedia i tragizm

Obraz ludzkiego
losu, czyli tragizm
w dramacie
antycznym

Sofokles, Krol Edyp
[wariant: Antygona]
(utwér czytany w
catosci)

Arystoteles, Poetyka
(fragm.)

Humphrey D.F Kitto,
Krol Edyp (fragm.)

wybitne realizacje
tragedii antycznych na
scenie lub na ekranie
(wskazane obejrzenie
jednej z nich)

- prezentuje wlasne odczucia zwigzane z lektura
dramatu

- okresla problematyke utworu

- przedstawia przebieg wydarzen ukazanych w
przeczytanej tragedii (streszcza utwor)

- wyjasnia, na czym polega tragizm sytuacji
bohaterow

- wskazuje motywy decyzji bohaterow,
wypowiada swoje oceny i opinie na temat
etycznej strony ich wyborow

- zabiera glos w klasowej dyskusji stanowiacej
rodzaj sadu literackiego nad bohaterami

- tworzy samodzielne wypowiedzi
argumentacyjne

- w swoich wypowiedziach poprawnie uzywa
okreslen: wina tragiczna (hamartia), konflikt
tragiczny, wybor tragiczny, ironia tragiczna

- okresla, jaka role w antycznej wizji ludzkiego
losu odgrywato fatum (Mojry, przeznaczenie)
- swoimi stowami wyjasnia, na czym polegala
antyczna koncepcja tragizmu,

- okresla wartosci, ktorych bronia
bohaterowie tragedii

- odwotlujac si¢ do réznych utworow,
wyjasnia, na czym polegat konflikt
tragiczny oraz wina tragiczna (hamartia)
- aktywnie uczestniczy w debacie
klasowej, przestrzegajac zasad kultury
dyskusji

- komponuje dtuzsza prace pisemna (w
przemyslanej formie dostosowanej do
tematu), w ktorej uzasadnia swoje
stanowisko w sprawie wyboréw
podjetych przez bohaterow

G:1.1.1,2,5;1.2.1,3
I1.1.1,2;11.2.1,2,4,6, 7,
9;11.3.1,2,3;11.4.1,3
I1.1.1, 2, 3, 7; 111.2, 2, 5,
10, 11

P:1.1.1,5;1.2.1, 2; 1.3.1

II.1,1,2,3;11.2.1, 4
11.3.2, 3; 11.4.1

ML1.1,2,3,4,5,6; 111.2.1




- interpretuje szczegotowo fragmenty tragedii
(m.in. fragment zamieszczony w podrgczniku)

- pisze wypracowanie zawierajace przemyslenia i
whnioski z dyskusji

*Tragizm *1 *E. Bryll, Rekonstrukcja | - *wyjasnia, jak nalezy rozumie¢ tytul wiersza - *dostrzega wartosci stylistyczne R:11.2.3,4
ludzkiego losu choru Sofoklesowego - *tworzy hipotezy interpretacyjne, odwotujac si¢ | srodkow jezykowych (zwlaszcza IL.4.1
ukazany w sztuce do tragedii, do ktorych nawiazuje utwor stownikowych i frazeologicznych) w
- *wyjasnia, na czym, zdaniem wspotczesnego wierszu wspotczesnym
poety, polega tragizm ludzkiego losu - *poréwnuje antyczne i wspotczesne
- *okresla rolg choru w starozytnym dramacie i | rozumienie tragizmu ludzkiego losu
wnioskuje, dlaczego poeta nawiazal do niej w | - *odczytuje wiersz z wlasciwa dykcja i
wierszu intonacja
-*rozpoznaje zastosowana w wierszu
stylizacj¢ 1 okresla jej funkcje
Budowa tragedii 1 Krol Edyp - przypisuje utwor do wtasciwego rodzaju - *rozwaza, czy ktores ze G:11.2.1,2,4,6,7,9
antycznej lub Antygona Sofoklesa | literackiego (dramatu) i uzasadnia, wskazujac wspotczesnych spektakli teatralnych lub | 11.3.1, 2, 3

jego charakterystyczne elementy
- swoimi stowami wyjasnia pojgcia: mimesis,
katharsis
- podaje synonimy wyrazow: tragiczny,
dramatyczny oraz wyrazy bliskoznaczne
- glos$no 1 wyraziécie czyta fragmenty dramatu
- na przyktadzie znanego dramatu przedstawia
budowe tragedii antyczne;j:

e okresla role choru

e wyjasnia, na czym polegaly trzy jednosci
- wymienia inne zasady rzadzace budowa tragedii
antycznej (np. niepokazywanie scen
drastycznych, maksimum trzech aktoré6w na
scenie itp.)
- czyta ze zrozumieniem tekst informacyjny;
znajduje w nim informacje potrzebne do
interpretacji tragedii

obrazow filmowych wywoluja u widza
przezycie katharsis

- *na podstawie czytanych fragmentow
Poetyki przedstawia poglady
Arystotelesa na istotg tragicznosci,
sposoby wyboru bohatera i charakter
akcji tragicznej

- *wspdlnie z kolezankami i kolegami
przygotowuje inscenizacj¢ fragmentu
dramatu

- w zwiazku z inscenizacja (fragmentu)
dramatu poznaje podstawowe elementy
warsztatu rezysera teatralnego

- opisujac budowg tragedii, uzywa
okreslen: epejsodion, stasimon, prolog,
parodos, eksodos, epilogos, katastrofa

itp.

11.4.1,3
1.2, 11.

P:L1.1
12.1,2,

1.3.1

1, 1,2,3
.2.1,4
.3.2,311.4.1
M.1.1,2,3,4,5,6
2.1

R:11.3.1,3,4




- swoimi stfowami wyjasnia wymienione
pojecia

- czyta tekst naukowy w celu
poglebienia interpretacji tragedii
antycznej i losu jej bohaterow (np. Krola
Edypa)

Geneza teatru
starogreckiego

materiaty informacyjne i
ilustracje z podrecznika
(rozdz. 2);

sztuka grecka okresu
klasycznego; porzadki
architektoniczne;
Praksyteles, Hermes z
matym Dionizosem

- przedstawia genez¢ dramatu antycznego,
wywodzac ja od $wiat ku czci Dionizosa

- postugujac si¢ rysunkiem (zdjeciem), opowiada
o wygladzie i funkcji amfiteatru greckiego oraz
zasadach gry aktoréw

- prezentuje najwazniejszych tworcéw dramatu
greckiego (Ajschylos, Sofoles, Eurypides,
Arystofanes)

- *przygotowuje i przedstawia w klasie
prezentacje multimedialng (np. w programie
PowerPoint) np. na temat historii dramatu
greckiego, teatru w Atenach w okresie

- *postugujac si¢ samodzielnie
znalezionymi materiatami, wyglasza
referat na temat genezy i znaczenia
teatru w starozytnej Grecji

- we fragmentach rozpraw naukowych z
zakresu historii kultury znajduje
informacje o genezie i rozwoju teatru w
starozytnej Grecji

- szuka literatury przydatnej do
opracowania zagadnienia; potrafi
samodzielnie zebra¢ i wyselekcjonowac
przydatne informacje z encyklopedii,

G:1.1.1,2,5
1.2.1,3

I1.2.11
1.1.1,2,3,7
111.2, 2, 5,10, 11.

P:1.1.1,5

I.1.1,2

1.3.1
I1.1.1,2,3,4,5,6
I1.2.1

klasycznym, agonéw teatralnych leksykonow, internetu itp. R: 11.3.4

- wyja$nia, jak starozytni Grecy rozumieli pigkno | - wskazuje cechy greckiego klasycyzmu

- wykorzystujac wskazowki z podrecznika, na przyktadzie rzezby Praksytelesa

opisuje rzezbe Praksytelesa -*wyjasnia, jak starozytni Grecy

- *na podstawie wskazanych zabytkow (rzezby, rozumieli nasladowanie rzeczywistosci

budowle) przedstawia gtowne cechy sztuki - wskazuje slady starozytno$ci (nazwy

greckiej okresu klasycznego wlasne, nazwy pospolite, frazeologizmy)

- gromadzi wywodzace si¢ od nazw greckich zachowane we wspotczesnym jezyku

stownictwo zwigzane z teatrem i tragedia
3. Milo$nicy madrosci — filozofowie
Milo$nicy 1-2 | Informacje o filozofii - wie, co jest przedmiotem filozofii i jakie sa - wskazuje wybrane wazne problemy G:1.1.1,2,5
madros$ci — wielcy | + *2 | antycznej z podregcznika. | gtéwne dyscypliny filozoficzne filozoficzne 1.2.1,3
filozofowie $wiata *Teksty 1 informacje - stawia podstawowe pytania filozoficzne - szerzej przedstawia szkoty filozoficzne | 11.2.11
starozytnego. samodzielnie znalezione | - wyjasnia, kim byli: Sokrates, Platon, starozytnej Grecji i Rzymu, zwtaszcza 1.1.1,2,3,7
Antyczne szkoly przez uczniéow Arystoteles, Diogenes, Zenon z Kition, Epikur, stoicka i epikurejska 111.2, 2,5, 10, 11.




filozoficzne

PROPONOWANE
KONTEKSTY
malarstwo:

Rafael, Szkola atenska
J.-L. David, Smieré¢
Sokratesa

Seneka i Marek Aureliusz

- redaguje noty biograficzne omawianych
filozofow greckich, krotko charakteryzuje
najwazniejsze zalozenia ich filozofii (na
podstawie podrecznika)

- okresla cele, jakie stawiata przed soba filozofia
cztowieka

- *wie, kim byli sofisci

- * na przyktadzie Sokratesa, Platona i
stoikow ukazuje rozne sposoby
pojmowania filozofii

- *wskazuje zbiezne i przeciwstawne
poglady roznych szkot filozoficznych
starozytnej Grecji

- *wyjasnia, dlaczego Arystoteles zostat
nazwany ,,filozofem nad filozofami”

P:1.1.1,5

[L1.1,2

1.3.1
1.1.1,2,3,4,5,6
I1.2.1

- prezentuje glowne szkoty filozoficzne - *przytacza znane sentencje R:11.3.4
starozytnej Grecji i Rzymu, wskazujac ich starozytnych filozofow (samodzielnie
najwazniejsze poglady (na podstawie znalezione w roznych zrodlach)
podrecznika) - *zna wybrane anegdoty zwiazane z
- *wyglasza krotkie referaty, wykorzystujac postaciami starozytnych filozofow
wiadomosci z gimnazjum oraz nowe — z - *wyjasnia, dlaczego uwaza sig, iz
podrecznika i innych zrodet filozofig cztowieka zapoczatkowali
- w swoich wypowiedziach poprawnie uzywa sofisci
terminow: platonicy, idealizm platonski, stoicy, - *okresla znaczenie dialogu (dyskus;ji)
epikurejczycy, *sofisci, *cynicy, *sceptycy (oraz | w dochodzeniu do wiedzy i prawdy
wyrazow pokrewnych) - interpretuje obrazy Rafaela i Davida,
- dostrzega i *prezentuje problemy filozoficzne wykorzystujac posiadane informacje na
zwiazane z wybranymi nurtami filozofii temat przedstawionych na nich
antycznej oraz innych filozoféw filozofow
- korzysta ze stownikow i leksykonow - *znajduje potrzebne informacje w
samodzielnie znalezionych zrodtach;
korzysta z zasobow bibliotecznych —
zaréwno z tradycyjnego ksiggozbioru,
jak 1 zapisow elektronicznych
4. *Horacy i liryka starozytna
*Horacy na tle *2-3 | *Informacje z - *krétko przedstawia postacie najwazniejszych - *wskazuje grecka etymologie G:1L.1.1, 2
liryki starozytnej podrecznika o poetach poetow starozytnosci niektorych stow wystgpujacych w 11.2.1,2,4,6,7,9
starozytnych: Tyrteuszu, | - *charakteryzuje liryke jako rodzaj literacki, jezyku polskim, np.: liryka, strofa 11.3.1,2,3
Safonie, Anakreoncie, wskazujac jej podstawowe wyznaczniki saficka, poezja tyrtejska, idylla, bukolika | 11.4.1, 3
Symonidesie, Teokrycie, | - *podaje przyktady réznych gatunkow itp. 1.2, 11.

Wergiliuszu, Owidiuszu

lirycznych

- *podaje przyktady znanych sobie




- *wyjasnia pierwotne znaczenie pojecia: liryka utworow (z roznych epok), ktore mozna | P: I.1.1
*Horacy, - * wyjasnia terminy: poezja tyrtejska, elegia, okresli¢ mianem tyrtejskich 1.2.1,2
Wybudowatem pomnik | strofa saficka, hymn, epigramat, epitafium, - *okresla miejsce liryki wsrdd innych 1.3.1
anakreontyk, wiersz biesiadny, erotyk, sielanka rodzajow literackich (epiki i dramatu) w | 11.1, 1,2, 3
(idylla, bukolika) literaturze starozytnej I1.2.1,4
- *szerzej wyjasnia, czym jest topos Arkadii i - *na podstawie piesni Wybudowatem 11.3.2,3,4
jakie jest jego pochodzenie pomnik okresla, jaka byta w 11.4.2
- *czyta ze zrozumieniem wiersz Horacego; starozytnosci klasycznej pozycja artysty | 111.1.1,2,3,4, 5,6
okresla jego tematyke i problematyke 11.2.1
- *wyjasnia, co jest powodem dumy artysty
- *wyjas$nia, o jakim pomniku pisze Horacy w R:11.3.1,3,4
swej piesni
- *dostrzega autobiograficzny charakter utworu
- *dostrzega 1 komentuje toposy exegi
monumentum 1 non omnis moriar, okresla ich
funkcj¢ w wierszu
Poezja Horacego, *2-3 | *Horacy, - *czyta ze zrozumieniem piesni Horacego - *charakteryzuje postawe artystyczna G:1L1.1,2
czyli Arkadia w Do Leukonoe, (glosno, wyraziscie, z wlasciwa dykcja i okreslana mianem klasycyzmu 11.2.1,2,4,6,7,9
cieniu $mierci Do Deliusza, intonacja) - *krotko streszcza poglady Horacego na | 11.3.1, 2, 3
- *okresla tematyke czytanych utworow sztuke 11.4.1,3
PROPONOWANE - * swoimi stowami przedstawia filozoficzna - *podaje informacje biograficzne jako 1.2, 11.
KONTEKSTY problematyke czytanych wierszy; wskazuje kontekst postawy stoickiej i
elementy stoicyzmu i epikureizmu epikurejskiej odzwierciedlonej w P:L.1.1
J. Krékowski, - *wskazuje toposy wazne dla tworczosci piesniach Horacego 1.2.1,2
[Horacjanskia refleksja | Horacego (arkadia, $mier¢, przemijanie) i okresla | - *odwolujac si¢ do czytanych utworow, | 1.3.1
nad zyciem| ich funkcje wyjasnia istotg horacjanskiej refleksji Ir.1,1,2,3
- *rozwaza, na czym polegaja uniwersalne nad przemijaniem I1.2.1,4
wartosci utwordw Horacego - *cytuje niektore stynne horacjanskie 11.3.2,3,4
- *charakteryzuje budowg czytanych utworow, sentencje 1 wyjasnia ich znaczenie 11.4.2

wyjasniajac, na czym polega jej klasyczny
charakter

- *charakteryzuje piesn jako gatunek poezji
starozytnej

- * czyta ze zrozumieniem teksty naukowe na

- *wykorzystuje znajomos¢ kontekstu
filozoficznego: interpretuje pojecia
cnoty i ztotego Srodka oraz ich
znaczenie dla filozofii zawartej w
piesniach Horacego

I.1.1,2,3,4,5,6
11.2.1

R:11.3.1,3,4
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temat poezji Horacego
- *wyjasnia znaczenie i zrodto pojeé: mecenas,
mecenat

Dialogi z tradycja | *1 *S. Grochowiak, - * w wierszu Grochowiaka dostrzega topos -*odczytuje wiersz Grochowiaka jako R:11.2.3,4
W poezji Do Licy mito$ci i $Smierci — okresla jego funkcje dialog z poezja Horacego 1L.4.1
wspolczesnej - *wskazuje zastosowane w wierszu $rodki
artystyczne i okresla ich funkcje - *wyjasnia, dlaczego archetypy, mity i
- *pisze rozprawke na temat znaczenia mitow dla | toposy greckie (srodziemnomorskie)
kultury europejskie;j mozna nazwaé wspolnym j¢zykiem
kultury europejskiej
STAROZYTNOSC. SWIAT BIBLII
Biblia — ksi¢ega nad | 1 Biblia — wiadomosci - podaje podstawowe wiadomos$ci na temat Biblii | - wskazuje powiazania Biblii z historia | G: .1.1,2, 5
ksiegami +1* | ogblne (pochodzenie, budowa, Stary i Nowy Testament, | Izraela IL.1.1,2
ksiggi biblijne, gatunki biblijne, jezyki Biblii, - wyjasnia pochodzenie i znaczenie 11.2.1,6,7
Fragmenty z Ksiegi Pigcioksiag Mojzeszowy, rozdzialy i wersety) etymologiczne nazwy Biblia I1.3.1,3
Rodzaju: [Stworzenie - wymienia najwazniejsze ksiegi Starego - szerzej przedstawia znane postacie i 11.4.1,2,3
Swiata i cztowiekal, Testamentu, postaci bohateréw biblijnych (np. motywy biblijne; przypisuje je do 1.1.1,7,8

[Grzech pierworodny i
wygnanie z raju
(przypomnienie
wiadomosci i tekstow z
gimnazjum)

Kain i1 Abel, Abraham, Izaak i Jakub, Noe,
Salomon i Dawid, postacie prorokow itp.) oraz
motywy (np. wieza Babel, potop itp.)

- wyjasnia, na czym polega religijna i kulturowa
rola Biblii

- wymienia sposoby odczytywania Biblii (jako
ksiggi $wigtej, jako dzieta zawierajacego sens
moralny, jako tekstu kultury)

- relacjonuje (streszcza) biblijny opis stworzenia
$wiata i cztowieka oraz wygnanie pierwszych
rodzicéw z raju

- odczytuje biblijny opis stworzenia §wiata jako
hymn na czes¢ Wszechmogacego; poréwnuje go
z mitologiczna kosmogonig

- poprawnie uzywa poje¢: politeizm, monoteizm

wlasciwych ksiag, opowiada zwigzane z
nimi historie

- *wskazuje znane toposy biblijne (np.
raj, potop, wedrowka)

- przedstawia Biblig jako ksigge swigta
chrzescijanstwa i judaizmu

- podaje przyktady odczytania
fragmentow biblijnych na poziomie
dostownym (literalnym) i parabolicznym
- wymienia najwazniejsze przeklady
Biblii

- podaje przyktadowe przejawy tradycji
biblijnej w literaturze i sztuce ré6znych
epok

- rozpoznaje motywy biblijne w

1.2, 2, 5,10, 11.

P:1.1.1,4,5
12.1,2
1.3.1
M1,1,2,3
.2.1
1.3.1,2,3
11.4.1,2
.1.3
I1.2.1
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malarstwie
- *przytacza niektore stynne cytaty
biblijne

1. Czlowiek i Bog

Ksigega Hioba, czyli
opowiesé¢ o wielkim
cierpieniu

1-2
+*]

Ksiega Hioba (fragm.)

A. Swiderkéwna,
[Tajemnica ludzkiego
cierpienia]

*A. Kamienska, Powrot
Hioba

- opowiada (streszcza) histori¢ Hioba

- podejmuje proby samodzielnego odczytania
sensow czytanej opowiesci

- formutuje wilasne sady i opinie, uzasadnia je
- tworzy samodzielne wypowiedzi
argumentacyjne (stawia tezg i dobiera argumenty,
odwohujac si¢ do czytanych tekstow)

- *rozpoznaje cechy gatunkowe fragmentow
Ksiggi Hioba (np. opowiadanie, lamentacja,
dialog)

- czyta ze zrozumieniem eseistyczny tekst
popularnonaukowy; wykorzystuje zawarte w nim
informacje do interpretacji opowiesci biblijnej

- yymuje wilasne refleksje na temat cierpienia i
wiary oraz zwigzanych z nimi tekstow w
wypowiedzi pisemnej

- opisuje styl biblijny, wskazujac jego
charakterystyczne cechy i typowe srodki
stylistyczne

- *w wierszu poetki wspotczesnej odnajduje
nawiazania do historii Hioba (wskazuje kontekst
biblijny)

- odczytuje sens opowiesci o cierpieniu
Hioba (wskazuje rozne ptaszczyzny
interpretacyjne)

- przedstawia Hioba jako postaé
symboliczna, archetyp cierpienia

- rozpoznaje w historii Hioba cechy
przypowiesci

- *odnajduje w biblijnej historii Hioba
wptyw tradycji judaistyczne;j

- *komentuje biblijne rozumienie
cierpienia (i jego znaczenie w dziele
odkupienia)

- porownuje przedstawione w réznych
utworach obrazy bohateréw, ktorych
dotkneto cierpienie (np. Hiob,
Prometeusz, krol Edyp)

odwotujac si¢ do znanych fragmentow
Biblii

- czyta tekst A. Swiderkowny ze
zrozumieniem (na poziomie znaczef,
struktury 1 komunikacji)

- yjmuje swoje sady i przemyslenia w
dtuzszej wypowiedzi pisemnej o
przemyslanej formie

- wyjasnia, na czym polega obrazowos¢
stylu biblijnego

- *interpretuje wiersz wspotczesny w
kontekscie biblijnym
- *przedstawia uniwersalny sens watkow

G:1.1.1,2,5
II.1.1,2
I1.2.1,6,7
I1.3.1,3
114.1,2,3
I.1.1,7, 8
1.2, 2, 5, 10, 11.

P:1.1.1,2,4,5
12.1,2

1.3.1

1, 1,2,3
2.1
1.3.1,2,3,5,6
.4.1,2

ML.1.3

M1.2.1

R:11.2.3
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- *wyjasnia, na czym polega reinterpretacja
opowiesci biblijnej w wierszu Kamienskiej

biblijnych wykorzystanych w poezji
wspotczesnej

Modlitwa wiekow | 2 Ksigga Psalmow - wyjasnia, jakim gatunkiem jest psalm biblijny - komentuje styl psalmow jako G:1.1.1,2,5
Psalm 6, Psalm 144, - podaje podstawowe wiadomosci o Ksigdze najdoskonalszy wzor tekstu 1.3.1,2,3
inne wybrane psalmy w | Psalmow (m.in. na temat jej autorstwa) modlitewnego I.1.1,2
r6znych tlumaczeniach | - wymienia podstawowe rodzaje psalmow - charakteryzuje j¢zyk psalmow 11.2.1,2,4,6,7
(przypomnienie z - rozpoznaje rodzaj wskazanego psalmu - wskazuje w psalmach obrazy i motywy | 11.3.1, 3
gimnazjum) - interpretuje psalmy biblijne jako uniwersalna symboliczne oraz je interpretuje 114.1,2,3
opowies¢ o relacjach migdzy cztowiekiem a - *odwotujac si¢ do znanych psalmow, 1.1.1,7, 8
Bogiem okresla biblijne rozumienie wiary (wiara | 111.2, 2, 5, 10, 11.
- okresla obraz Boga przedstawiony w psalmach, | w Boga a zaufanie Bogu)
przywotujac zastosowane srodki jezykowe (np. - wnioskuje, dlaczego Ksigga Psalméow | P: 1.1.1,2,4, 5
porownania, epitety, symbole) jest najczesciej thumaczona ksigga 1.2.1,2
- *dostrzega wplyw tradycji judaistycznej na biblijna 1.3.1
obraz Boga ukazany w psalmach i innych - *wskazuje, jak w jezyku psalmow 1.1, 1,2,3
ksiggach Starego Testamentu wyrazaja si¢ relacje migdzy podmiotem | I1.2.1
- odwotujac si¢ do wybranych fragmentow, moéwiacym (czlowiekiem) i adresatem 11.3.1,2,3
wskazuje symboliczno$¢ jezyka psalmow (Bogiem) 11.4.1,2
- podaje najwazniejsze przektady psalmow na - *charakteryzuje psalm jako II.1.3
jezyk polski ponadczasowy gatunek literacki 11.2.1
R:11.2.3
Ponadczasowe 1-2 | Piesn nad pieSniami - czyta glosno, z wlasciwa dykcja 1 intonacja - interpretuje Piesn nad piesniami jako P:1.1.1,2,4,5
obrazy milosci (fragm.) fragmenty Pie$ni nad pie$niami poemat mitosny o charakterze 1.2.1,2
- swoimi stowami przedstawia ich temat, symbolicznym 1.3.1
Hymn o mitosci z charakteryzuje uczestnikow dialogi - okre$la uczucia wyrazane przez Ir.1,1,2,3
Pierwszego listu §w. - w czytanych fragmentach wskazuje cechy piesni | kochankow, przywotujac wyrazajace je | 11.2.1
Pawta do Koryntian mitosne;j srodki stylistyczne 1I.3.1,2, 3
(przypomnienie lektury | - odczytuje religijny sens mitosnego dialogu - wyjasnia, dlaczego hymn $w. Pawta 11.4.1,2
Z gimnazjum) - wskazuje charakterystyczne obrazy i symbole, uwaza sig za najpetniejszy obraz mitosci | II1.1.3
odczytuje ich symboliczny sens (korzysta ze - przedstawia biblijny i ewangeliczny 111.2.1
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stownikow i leksykonow)

- wyjasnia, dlaczego Piesn nad piesniami znalazta
si¢ wérod tekstow religijnych

- przedstawia obraz milosci ukazany w hymnie
$w. Pawla

- w utworze §w. Pawta wskazuje cechy
gatunkowe hymnu

- okresla, jaki obraz mitosci wyltania si¢ z Biblii
- przedstawia rozne koncepcje mitosci obecne w
kulturze europejskiej (np. mitos¢ kochankow,
mitosierdzie, chrzescijanska wspolnota),
odwolujac si¢ do znanych sobie utworéw
literackich i filmoéw; konfrontuje je z biblijnym
obrazem mitosci

obraz mitosci jako jeden z fundamentow
duchowej jednosci Europy

- zabiera glos w dyskusji na temat: Co
jest wazniejsze w zyciu czlowieka i w
zyciu spoteczenstwa — mitos$¢ czy
madros¢?

- swoje refleksje na powyzszy temat
ujmuje w formie uporzadkowanej
wypowiedzi pisemne;j

- wskazuje wystepujace w omawianych
tekstach srodki stylistyczne
(poréwnania, powtorzenia, metafory
itp.) 1 okresla ich funkcje

- podajac przyktady réznych
fragmentéw Biblii, przedstawia jej
réznorodno$¢ gatunkows i stylistyczng

Przypowiesci
biblijne

2-3

wybrane przypowiesci
biblijne z Nowego
Testamentu, np.

- 0 mitosiernym
Samarytaninie,

- 0 Synu marnotrawnym,
- 0 kakolu, o siewcy

- 0 pannach madrych i
ghupich

PROPONOWANE
KONTEKSTY
Malarstwo, np.
Rembrandt, Powrdt syna
marnotrawnego

- streszcza (opowiada) wskazane przypowiesci

- interpretuje przedstawione przypowiesci,
odczytujac ich warstwe symboliczna

- przedstawia przypowies¢ (parabolg) jako
gatunek literacki

- przedstawia cechy przypowiesci biblijnych

- we wskazanych fragmentach odnajduje
charakterystyczne cechy stylu biblijnego
(paralelne konstrukcje sktadniowe, rozpoczynanie
zdan od spdjnikow, podziat na wersety,
przestawny szyk zdania, charakterystyczne
stownictwo itd.)

- *przedstawia zasady, na ktorych opiera si¢
chrzescijanstwo, i ich miejsce w tradycji kultury
europejskiej

- uczestniczy w klasowym konkursie na
piekne opowiadanie (przypowiesc)

- wyjasnia, na czym polega uniwersalny
sens przypowiesci biblijnych

- przedstawia przypowies¢ (parabolg)
jako gatunek biblijny

- podaje przyktady znanych sobie
utworow parabolicznych (np. Mafy
Ksiqze)

- wnioskuje, dlaczego Chrystus
przedstawit swoja nauke za pomoca
przypowiesci i do kogo byly one
kierowane

- *charakteryzuje chrzescijanstwo jako
podstawe kulturowej jednosci Europy

- *wskazuje motywy z przypowiesci
biblijnych w malarstwie, interpretuje
sposob ich ujecia

G:LLL2,5
13.1,2,3
I.1.1,2
11.2.1,2,4,6,7
1.3.1,3
.4.1,2,3
L1.1,7,8
11.2,2,5,10, 11

P:1.1.1,2,4,5
12.1,2

1.3.1

1, 1,2,3
.2.1
1.3.1,2,3
.4.1,2
.13

11.2.1
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R:11.2.1,3

2. Prorocy i objawienia

Prorocy Starego 1 Ksiega Izajasza - krotko przedstawia kilku wybranych prorokéw | - wyjasnia sens wizji [zajasza G:1.1.1,2,9,11
Testamentu (fragm.) Starego Testamentu przedstawionej w czytanym fragmencie | 1.3.1,2,3

- wyjasnia znaczenia stow: prorok, *profeta, - *okresla, jaki obraz Boga ukazane jest | III.1.

A. Swiderkéwna, *teofania w teofanii Izajasza (i jej zwiazek z 11.2,2,4,5,10, 11
Prorocy - czyta fragmenty Ksiggi Izajasza, wskazujac ich | tradycja judaistyczna)

sensy dostowne i symboliczne - wyjasnia, na czym polega uniwersalna | P: 1.1.1,2,4, 5

- przedstawia (swoimi stowami) wizj¢ Izajasza warto$¢ biblijnych ksiag prorockich 1.2.1,2

- wskazuje (na przyktadach), jaka byta rola - *charakteryzuje styl biblijnych ksiag 1.3.1

prorokow Starego Testamentu prorockich 1.1, 1,2, 3

- wskazuje charakterystyczne cechy stylu i - dokonuje streszczenia logicznego 11.2.1

glowne srodki stylistyczne jezyka Ksiggi [zajasza | czytanego tekstu popularnonaukowego | 11.3.1, 2, 3

(np. paralelizmy sktadniowe) (informacyjnego) 11.4.1, 2

- czyta ze zrozumieniem tekst 1I1.1.3

popularnonaukowy; znajduje w nim informacje 11.2.1

potrzebne do zrozumienia ksiggi biblijnej

- w czytanym teks$cie popularnonaukowym R:11.2.1, 3

znajduje tezy i1 argumentacje
Apokalipsa, czyli 1 Apokalipsa §w. Jana - wyjasnia znaczenie stowa ,,apokalipsa” - interpretuje wizj¢ konca §wiata zawarta | G: [.1.1,2, 9, 11
ksigga nadziei +*1 | (fragm.) (objawienie, odstonigcie) w Apokalipsie §w. Jana 1.3.1,2,3

- podaje podstawowe informacje na temat - *wskazuje rozne sposoby odczytania II.1.1

PROPONOWANE
KONTEKSTY
grafika:

A. Diirer, Czterej
jezdzcy Apokalipsy

Apokalipsy $w. Jana

- wskazuje w niej cechy proroctwa

- opowiada, jakie wydarzenia, wedlug Apokalipsy
$w. Jana, nastapia przy koncu $wiata

- wymienia najwazniejsze symbole Apokalipsy i
podaje ich znaczenia (np. Baranek, siedem
pieczeci, czterej jezdzcy, Bestia, Babilon)

- wskazuje najwazniejsze cechy stylu Apokalipsy
$w. Jana (wizyjnos$¢, symbolicznos$¢,
hiperbolizacja)

sensu Apokalipsy $w. Jana

- analizuje styl Apokalipsy $w. Jana,
wskazujac jego charakterystyczne cechy
(ilustruje je cytatami)

- interpretuje rézne symbole Apokalipsy
- *wskazuje nawigzania do Apokalipsy
w utworach literackich 1 dzietach sztuki
z r6znych epok (znanych np. z
gimnazjum), a takze filmach, a nastgpnie
je interpretuje

111.2,2,4,5,10, 11

P:1.1.1,2,4,5
12.1,2

1.3.1
I.1,1,2,3
n.2.1,3
1.3.1,2,4
M.4.1,2
.1.3
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- *charakteryzuje sktadnig jezyka Apokalipsy sw. | - wyjasnia, dlaczego dla chrzescijan I1.2.1

Jana Apokalipsa jest ksiega nadziei

- przedstawia (*definiuje) apokalipsg jako - rozpoznaje postacie jezdzcow R:1.1.1,2

biblijny gatunek literacki Apokalipsy w dziele Diirera, rozpoznaje | 11.2.4

ich symbolike
- wskazuje $rodki artystyczne tworzace

Cz. Milosz, Piosenka ekspresyjnosc¢ dzieta Diirera
o koncu swiata

- przy pomocy nauczyciela interpretuje wiersz - *w poglebiony sposob interpretuje

wspolczesny, okreslajac jego zasade utwor Mitosza

kompozycyjna - wnioskuje, w jakim celu poeta

- wskazuje charakterystyczne srodki stylistyczne | wspdlczesny sigga do tradycji biblijnej

(zwlaszcza z zakresu stownictwa i sktadni) i - podaje najwazniejsze informacje o

okresla ich funkcje w wierszu autorze wiersza

- wyjasnia, na czym polega szczegdlnos$¢ wizji

konca §wiata w wierszu poety wspotczesnego

- W czytanym utworze wskazuje nawiazania do

Apokalipsy i okresla ich funkcje

- okresla styl i nastr6j wiersza

Biblia w naszej 1-2 | fragmenty Biblii - opowiada (streszcza) wskazane przez - interpretuje wybrane opowiesci G:1.1.1,2,9, 11
kulturze (synteza) | +*1 | odnoszace si¢ do nauczyciela opowiesci biblijne biblijne, wskazujac ich uniwersalna 1.3.1,2,3

wybranych postaci i - lokalizuje najwazniejsze postacie, motywy i wartos$¢ moralistyczng i symbolike IIL.1.1.
pojeé, np.: Jozef, Jakub, | obrazy biblijne (np. wieza Babel, *walka Jakuba | - *uzasadnia fragmentaryczno$¢ 1.2, 2,4,5,10, 11
wieza Babel, $wiatynia | z aniolem, Arka Noego, Dziesigcioro Przykazan, | opowiesci biblijnych
Salomona, Jerozolima, Jozef, Mojzesz, walka Dawida z Goliatem, - wskazuje kulturowy kontekst P:1.1.1,2,3,4
Kain i Abel, Salomon, $wiatynia Salomona, niewola babilonska, motywow biblijnych (symbole Izraela 1.2.1,2
Dawid, Dekalog, *motyw vanitas) wymienione w podrgczniku) [.3.1
Sodoma i Gomora, - *wyjasnia znaczenie nazw i poje¢ zwiazanych z | - wskazuje r6znice w I.1,1,2,3
Kohelet i motyw vanitas | tradycja judaistyczna (np. Tora, Arka Przymierza, | starotestamentowym i chrze$cijanskim 11.2.1,3
(przypomnienie diaspora, $wiatynia Salomona itp.) obrazie Boga (przytacza konkretne 11.3.1,2,4
fragmentow i - uzasadnia, dlaczego kazdy Europejczyk fragmenty) 11.4.1,2
wiadomosci z (niezaleznie od §wiatopogladu i wyznania) - charakteryzuje cechy stylu biblijnego, | III.1.3
gimnazjum) powinien pozna¢ Biblig odnoszac je do wybranych fragmentow | 111.2.1

- interpretuje opowiesci biblijne, odczytujac ich Biblii
Z. Herbert, Ksiqzka znaczenie paraboliczne (symboliczne) w - wyjasnia, na czym polega R:1.1.1,2
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konteks$cie catej Biblii kulturotworcza rola Biblii [,3.2
- na przyktadach fragmentow wskazuje - interpretuje Bibli¢ jako jedno z 11.2.3
charakterystyczne cechy stylu biblijnego podstawowych zrédet duchowosci oraz
- komentuje obecno$¢ motywow biblijnych w tadu moralnego cywilizacji europejskiej
dzietach pochodzacych z réznych epok (np. w - na wybranych przyktadach przedstawia
malarstwie lub w poezji wspotczesnej) i komentuje symboliczny charakter
- wskazuje przyktady funkcjonowania toposow postaci oraz poj¢¢ biblijnych
biblijnych w kulturze (np. wieza Babel) - *na przykladach wyjasnia, czym jest
- w swoich wypowiedziach uzywa poprawnie sens typiczny postaci i obrazow
poje¢: archetyp, topos biblijnych (np. ofiara Abrahama, zaak —
- wskazuje wywodzace si¢ z Biblii zwiazki Chrystus)
frazeologiczne obecne w naszym jezyku, - poszukuje wlasnej odpowiedzi na
wyjasnia ich przeno$ne znaczenie pytanie, dlaczego tworcy réznych epok
- wymienia pochodzace z Biblii nazwy wtasne, siegaja do postaci i motywow biblijnych
ktore w tradycji europejskiej utrwality si¢ jako - interpretuje wiersz
rzeczowniki pospolite (np. sodoma i gomora, - *rozpoznaje biblijne symbole
apokalipsa, judasz) kulturowe; okresla ich funkcjg
- poprawnie uzywa biblizméw w zdaniach
- odczytuje wiersz Herberta jako wyktadnig
znaczenia Biblii w zyciu cztowieka
- *rozpoznaje literackie aluzje do Biblii i okresla
ich funkcje
Praca klasowanr 1 | 2 P:111.1.1,2,3,6
Wraz Z poprawa +*1

Razem na starozytnos$¢ i Biblie: ok. 13+13+2 godz. (28 — ksztalcenie w zakresie podstawowym) + dodatkowo ok. *9 + *4 +*1 godz. (14 — ksztalcenie w
zakresie rozszerzonym), tzn. okoto 7 tygodni nauki.
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SREDNIOWIECZE

Wprowadzenie
do
Sredniowiecza

Przyktady stylu
romanskiego i
gotyckiego w
architekturze i
malarstwie
(ilustracje w
podreczniku).

*Przyktady dziet
zabytkow sztuki
$redniowiecza
znalezione w
intrenecie (np. w
wirtualnych
muzeach)

- podaje najwazniejsze, wstgpne informacje o
$redniowieczu jako epoce w kulturze

- wyjasnia, czym byt §redniowieczny
uniwersalizm

- przedstawia periodyzacj¢ Sredniowiecza

- opisuje katedre romanska i gotycka

- wyjasnia nazwe epoki i jej znaczenie

- wyjasnia, na czym polegat §redniowieczny
teocentryzm

-wymienia i krotko charakteryzuje filozoficzna
mysl sredniowiecza (augustynizm i tomizm)
- na podstawie przyniesionych fotografii
(ilustracji, albumow, wydrukoéw
komputerowych) charakteryzuje styl romanski
i gotycki

- wymienia najwazniejsze zabytki sztuki
sredniowiecznej

- wyjasnia symbolike réznych elementow
omawianych stylow

- *samodzielnie znajduje przyktady sztuki
$redniowiecza (w albumach, intrenecie) oraz
opracowania wzbogacajace ich interpretacjg
- *opisuje 1 interpretuje wybrane dzieta (np.
katedrg, obraz, rzezbg) jako tekst kultury
sredniowiecza

- wypowiada si¢ w sposob komunikatywny,
jasny, w miarg plynny, uzywa wybranych
terminoéw i pojec¢ zwiazanych ze sztuka
sredniowiecza (np. dotyczacych budowy
katedry)

- lokalizuje chronologicznie gtéwne
wydarzenia i okresy $redniowiecza

- przedstawia sredniowieczny system
nauczania; wymienia najwazniejsze
uniwersytety

- porownuje styl romanski i gotycki (np.
budowe oraz symbolike katedry
romanskiej i gotyckiej)

- szerzej charakteryzuje filozofig §w.
Augustyna i §w. Tomasza

-wyjasnia, czym byta scholastyka

- korzysta z encyklopedii, stownikow
itp. oraz z internetu

- potrafi zebra¢ potrzebne informacje,
wyselekcjonowac je i przetworzy¢ na
uzytek

samodzielnie przygotowanego referatu
(ilustrowanego zdjgciami) na temat
sztuki $redniowiecza

- sporzadza bibliografi¢ zrodel, z
ktorych korzystat; podaje adresy
przydatnych stron internetowych

- *przygotowuje tematyczna prezentacje
z wykorzystaniem komputera lub
foliogramow

- *wyglasza samodzielnie przygotowana
dtuzsza wypowiedz (na podstawie
sporzadzonego planu) na temat sztuki
$redniowiecza (wybranego dzieta)

- postuguje si¢ pojgciami: symbol,
symbolika, symboliczny,
symboliczno$¢, alegoria, alegoryzm,

G:1.1.1,2,9, 11
12.1,2,3
L1.1,3,8
1.2,2,4,5, 10, 11

P:11.1,2,3,4
12.1,213.1
ML1.1,2,4,7
2.1

R:11.3.4
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| alegoryczny

1. Czas modlitwy

Sredniowiecze, |2 Bogurodzica - czyta ze zrozumieniem tekst Bogurodzicy - charakteryzuje budowg Bogurodzicy, G:1.1.1,2, 11
czyli czas +*2 - wyglasza tekst Bogurodzicy z pamigci dostrzegajac elementy symboliczne 1.3.1,3
modlitwy. R. Mazurkiewicz, - parafrazuje tekst piesni, wyrazajac jej sens - *w tekS$cie piesni wskazuje antytezy i | 11.1.1, 2
Piesn ojcow Siedem pieczeci wspotczesna polszczyzna paradoksy, okresla ich funkcjg 11.2.1,2,4,5,6, 11
,,Bogurodzicy” - wskazuje w tekécie najwazniejsze archaizmy, | - rozrdznia i wyjasnia archaizmy I.1.1, 3, 8
podaje ich wspotczesne odpowiedniki leksykalne, fonetyczne, stowotworcze, 111.2,2,4, 5,10, 11
PROPONOWANE | - opisuje budowg piesni, wskazujac fleksyjne, znaczeniowe, sktadniowe
KONTEKSTY powtorzenia i paralelizmy - na podstawie przeczytanego tekstu P:1.1.1,2,3,4
malarstwo - na podstawie podrecznika podaje Mazurkiewicza podaje informacje 1.2.1,2
sredniowieczne, np.: | podstawowe informacje na temat Bogurodzicy | hipotetyczne na temat Bogurodzicy 1.3.1
Deesis z Weglowki | (czas powstania, hipotetyczne autorstwo, (proby rozwiazania ,,zagadek” utworu) | IL.1, 1,2, 3
koto Krosna funkcja hymnu rycerskiego itd.) - wskazuje w Bogurodzicy obecnosé I1.2.1,2,3,5
Duccio, Madonna z | - okre$la miejsce Bogurodzicy w kulturze motywu Deesis 11.3.1,2,3,4
Drziecigtkiem i polskiej - porownuje obraz Matki Bozej w piesni | 11.4.1, 2
szeScioma aniotami | - interpretuje piesn jako dzieto wyrastajace ze | z Jej wyobrazeniem w malarstwie 1.1.1,2,4,7
Mistrz §w. sredniowiecznego kultu maryjnego; wiaze romanskim I.2.1
Franciszka Bardi, charakter piesni z teocentryzmem epoki - na przyktadach konkretnych dziet
krucyfiks - odnajduje w piesni elementy wykazuje, iz sztuka $redniowiecza R:1.1.1,2
Sredniowiecznego myslenia o Swiecie postugiwata si¢ symbolika zrozumiata 11.3.4
inne przyktady - *interpretuje Bogurodzice jako dla catej chrzescijanskiej Europy 11.4.1

sztuki romanskiej

*K.K. Baczynski,
Modlitwa do
Bogarodzicy

odzwierciedlenie hierarchicznego porzadku
$wiata dostrzeganego przez sredniowiecznych
myslicieli — w konteks$cie §redniowiecznej idei
posrednictwa

- dostrzega elementy symboliczne i je
interpretuje

- *wskazuje najwazniejsze cechy $wiadczace o
wysokim kunszcie kompozycyjnym utworu

- opisuje wskazane dzieta malarstwa,
dostrzegajac w nich najwazniejsze cechy stylu
romanskiego w sztuce

- w piesni i dzietach malarskich wskazuje
elementy symboliczne (np. hierarchia

- wyjasnia, dlaczego piesni byly
waznymi gatunkami piSmiennictwa
sredniowiecznego (wskazuje ich
zwiazek z teocentrycznym i religijnym
charakterem sztuki)

- *na przyktadach konkretnych dziet
wyjasnia, na czym polegata
symboliczno$¢ sztuki Sredniowiecza

- zabiera glos w dyskusji na temat
sredniowiecza jako okresu, w ktorym
ksztaltowat si¢ uniwersalizm — jednolita
europejska kultura chrzescijanska

(rycerska): jeden Bog, jedna religia,
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wielko$ci postaci, centralna pozycja, kolory,
symbolika liczb, motywy symboliczne i
alegoryczne... itp.)

- wypowiadajac si¢ na temat omawianych
dziet, uzywa pojec: sredniowiecze,
teocentryzm, uniwersalizm, hierarchizacja,
symboliczno$é¢

- wyjasnia pojecie archaizmu jezykowego

- *odczytuje wiersz Baczynskiego glosno, z
wlasciwa intonacja

- *odnajduje we wspotczesnym utworze
nawiazania do Bogurodzicy i okresla ich
funkcjg

- *wskazuje w wierszu stylizacje modlitewna

jeden $wiatopoglad, jeden jezyk,
filozofia, sztuka, powszechnie znane
symbole itd.

- *definiuje archaizm

- wymienia rodzaje archaizméw i1 podaje
ich przyktady

- *interpretuje wiersz Baczynskiego,
sytuujac go w réznych kontekstach
(historycznym, kulturowym, literackim)
- *podejmuje rozwazania na temat
tradycji i dziedzictwa oraz ich roli w
ksztattowaniu si¢ tozsamosci narodu

Matka pelna
bélu — Zale
Matki Boskiej
pod Krzyiem

+*1

Postuchajcie, bracia
mita... (Lament
Swietokrzyski, Zale
Matki Boskiej pod
Krzyzem)

PROPONOWANE
KONTEKSTY
rozne
przedstawienia
Matki Bozej w
sztuce
Sredniowiecza

przyktady sztuki
gotyckiej

- parafrazuje tekst piesni, oddajac jej tres¢
wspotczesna polszczyzna

- opisuje uczucia osoby moéwiacej w wierszu
(Matki Bozej)

- wskazuje kolejnych adresatow, do ktorych
zwraca si¢ Maryja

- wyjasnia, dlaczego uwaza sig, iz
Postuchajcie, bracia mita... moze by¢
fragmentem zaginionego widowiska pasyjnego
- w tek$cie utworu wskazuje archaizmy,
wyjasnia je, okresla ich rodzaj

- *docieka przyczyn popularnosci motywow
maryjnych w sztuce $redniowiecza

- *rozwaza przyczyny popularno$ci motywu
Ukrzyzowania w sztuce sredniowiecza

- wyjasnia pojgcia: *plankt, *apokryf, pieta
- wymienia *misteria, moralitety i widowiska
pasyjne jako formy teatru §redniowiecznego
- zestawia wyobrazenie Matki Bozej w
Lamencie swietokrzyskim z jej
przedstawieniami w malarstwie epoki

- poréwnuje wyobrazenie Matki Bozej
w Bogurodzicy i w Lamencie
swietokrzyskim, wskazujac dwa roézne
wymiary postaci Maryi (boski i ludzki)
ukazane w tych utworach

- okresla funkcje apostrof w obu
tekstach

- *uzasadnia, ze Lament... jest planktem
- wskazuje w utworze i objasnia
archaizmy leksykalne, fonetyczne,
stowotworcze, fleksyjne, znaczeniowe,
sktadniowe

- odnajduje obecno$¢ motywu
dolorystycznego w réznych dzietach
sztuki

- *na podstawie podrecznika i
samodzielnie znalezionych informacji
przedstawia charakter widowisk
sredniowiecznych (misteriow,
moralitetow i widowisk pasyjnych)

- *podaje przyczyny popularnos$ci

G:1.1.1,2, 11
1.3.1,3
II.1.1,2

11.2.1,2,4,5,6, 11

1.1.1, 3, 8

1.2, 2,4, 5,10, 11

P:11.1,2,3,4
12.1,2

1.3.1
I.1,1,2,3
1.2.1,2,3,5
11.3.1,2,3,4
.4.1,2
ML1.1,2,4,7
M1.2.1

R:LI.1,2
11.3.4
11.4.1
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- wymienia najwazniejsze cechy stylu
gotyckiego

- *omawia sposoby eksponowania ludzkiego
wymiaru cierpienia (w piesni i w malarstwie)
- wskazuje eksponowanie w dzietach
gotyckich ludzkiego wymiaru cierpienia (mgki,
boélu, udrgczenia ciata)

- *wymienia najwazniejsze zabytki jezyka
polskiego (sredniowieczne)

- *analizuje teksty polszczyzny dawne;j,
wskazujac w nich archaizmy

- *dostrzega réznice leksykalne i fonetyczne
migdzy stowami dawnymi a ich
wspotczesnymi odpowiednikami

-analizuje przyktadowa interpretacj¢ utworu z
podrecznika; sporzadza jej plan odtworczy

motywu dolorystycznego w
sredniowieczu: cierpienie duchowe
Maryi jako ofiara, wspotudziat w dziele
Zbawienia, Maryja — oredowniczka,
ludzkie wspotodczuwanie cierpienia
Boga itd.

- charakteryzuje wskazane dzieta stylu
gotyckiego

- *analizuje $rodki artystyczne
sktadajace sig¢ na ekspresywnos¢ stylu
gotyckiego (zar6wno w piesni, jak i w
malarstwie)

- *poprawnie postuguje sig¢ w swoich
wypowiedziach pojeciami: idealizacja,
realizm, deformacja, ekspresja

- *krotko przedstawia najwazniejsze
zabytki jezyka polskiego

- *klasyfikuje archaizmy znalezione w
czytanym tekscie

- *analizuje znaczenia archaizmoéw i ich
zmiany; korzysta ze stownika
etymologicznego

-analizuje przyktadowa interpretacje
utworu z podrecznika; sporzadza jej
streszczenie logiczne

2. Milos¢ Sredniowieczna

W Kkregu
idealow
Kosciola — czyli
rycerze i Swieci

1+*1

Piesn o Rolandzie —
(przypomnienie
utworu poznanego w
gimnazjum)

fakultatywnie
PROPONOWANE

KONTEKSTY

- charakteryzuje Rolanda jako ideal cnot
rycerskich

- na podstawie Piesni o Rolandzie przedstawia
$redniowieczny wzorzec osobowy rycerza

- przedstawia okolicznos$ci $mierci Rolanda,
wskazujac symboliczny (alegoryczny)
charakter towarzyszacych jej motywow i
gestow

- wymienia wartos$ci, postawy, obyczaje,
ceremonie, formy zachowan itp.
sktadajace si¢ na $redniowieczna kulture
rycerska

- *przedstawia kulture rycerska jako
przejaw uniwersalizmu §redniowieczne;j
Europy

- podaje podstawowe informacje o

G:1.1.1,2, 11
13.1,3

.1.1,2
11.2.1,2,4,5,6, 10,
11

.3.1,2

.4.1,2,4
NL1.1,5
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Znane uczniom - krotko przedstawia Sredniowieczne wzorce genezie, tresci 1 problematyce Piesni o 1.2,2,4, 11
filmy ukazujace osobowe (rycerz, §wicty, wladca), wskazuje Rolandzie
postacie rycerzy ich wspolne cechy -*interpretuje Piesn o Rolandzie w P:1.1.1,2,3,4
sredniowiecznych, - dostrzega zwiazek wzorcoOw osobowych konteks$cie historycznym i kulturowym | 1.2.1, 2
np.: Excalibur, rez. sredniowiecza z ideatami Kosciota i - wymienia najstynniejsze cykle 1.3.1
J. Boorman; teocentrycznym charakterem epoki opowiesci rycerskich sredniowiecza i Ir.1,1,2,3
Rycerz krola Artura, | - wyjasnia pojgcia: epika rycerska, romans kroétko je omawia I1.2.1,2,3,5
rez. J. Zucker; rycerski, piesn o czynach, truwerzy, trubadurzy | - *na podstawie literatury przedmiotu 11.3.1,2,3,4
Krzyzacy, rez. A. - wyjasnia etymologig archaizmu poglebia znajomos¢ wzorca osobowego | 11.4.1, 2
Ford znaczeniowego ,,bledny rycerz” rycerza, sytuujac go w réznych 1.1.1,2, 4,7
- dostrzega stereotyp rycerza utrwalony w kontekstach (historycznym, kulturowym | 111.2.1
zwiazkach frazeologicznych, np.: postapi¢ po itp.)
rycersku, rycerski wobec kobiet, podja¢ - *poréwnuje rézne obrazy rycerza R:1.1.1,2
rekawice itp. sredniowiecznego we wspotczesnych I1.2.3
- w swoich wypowiedziach postuguje si¢ tekstach kultury (np. filmach) 11.3.4
pojeciami: alegoria, symbolicznos¢, etyka IL.4.1
rycerska fakultatywnie
- wymienia charakterystyczne $rodki
fakultatywnie wyrazu filmowego i okresla ich funkcje
- omawia sposoby ukazania elementow kultury | - wskazuje problemy zwigzane z
rycerskiej na ekranie realizacjq filmu historycznego z czaséw
- poréwnuje mozliwosci filmu i literatury wczesnego sredniowiecza oraz filmu
- na podstawie znanych dziet przedstawia realizowanego na podstawie literatury
wybrane gatunki filmowe (np. historyczny film | - *w dyskusji na temat filmu
kostiumowy, dramat psychologiczny, wykorzystuje wiadomos$ci o warsztacie
melodramat itp.) pracy rezysera filmowego
Milo$¢ rycerska | 2-3 | Dzieje Tristana i - przedstawia wiasne odczucia zwigzane z - wskazuje cechy utworu sktadajace sie | G: 11.1.1, 2
+*1 | Izoldy (fragm. *lub | lektura na konwencj¢ romansu rycerskiego (np. | I11.2.1, 2,4, 5, 6, 10,

cato$¢)

PROPONOWANE
KONTEKSTY
Malarstwo:

R. van der Weyden

- okresla tematyke i problematyke dzieta

- opowiada (streszcza) romans (lub jego
fragmenty)

- charakteryzuje postacie kochankow, opisuje
rodzaj taczacej ich mitosci

- w postaciach Tristana i kr6la Marka

sposob prowadzenia narracji, zwroty do
adresatow)

- dostrzega archetypiczno$¢ postaci
Tristana i [zoldy

- w poglebiony sposob interpretuje
zrddta konfliktu moralnego, jaki

11
.3.1,2
.4.1,2,4

P:1.1.1,2,3,4
12.1,2
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Portret damy, odnajduje wzorce osobowe epoki przezywaja bohaterowie (migdzy etyka | 1.3.1
Bracia Limbourg, - w postaci Izoldy dostrzega cechy rycerska i honorem — a uczuciem, sita 11.1,1,2,3
Maj (ilustracja z $redniowiecznego ideatu kobiety (takze pod namigtnosci) 11.2.1,2,3,5
modlitewnika J. de wzgledem urody) - okresla, jaka role w utworze petni 11.3.1,2,3,4
Berry), mistrz - okresla, na czym polega tragizm losow magia (rozpoznaje sposob kreowania 11.4.1, 2
szkoty z Arras, Tristana i [zoldy $wiata przedstawionego) 1.1.1,2,4,7
Ofiarowanie serca - opisuje swiat przedstawiony utworu, - porownuje sposob przedstawienia 1.2.1
damie dostrzegajac jego symbolicznos¢ $wiata wartos$ci rycerskich w Piesni o

- *interpretuje elementy symboliczne i Rolandzie 1 Dziejach Tristana i Izoldy R:1.1.1,2
D. de Rougemont, alegoryczne utworu (np. walka ze smokiem, - porownuje wzorzec mitosci ukazany w | 11.2.3
Mitosna pasja czarodziejski napoj, miecz migdzy $piacymi Drziejach Tristana i Izoldy z wzorcami 1I.3.4

kochankami, krzak gtogu) wspotczesnymi 11.4.1
*H. Poswiatowska, | - czyta ze zrozumieniem tekst naukowy - *okresla zrodta zwigzanego z kultura
*%% [tutaj legy Izold | - *za pomoca tekstu naukowego rekonstruuje rycerska $redniowiecznego kultu
Jjasnowlosal wzorzec mitoSci rycerskiej i podaje cechy czystosci, dziewictwa, kobiety

romansu rycerskiego - swoje refleksje na temat wzorcow

- pisze pracg pt. ,,Milo$¢ niejedno ma imig...” | mitosci ukazanych w literaturze i filmie

- interpretuje alegoryczne motywy i sceny ujmuje w formie pracy o przemyslanej

opowiesci formie

- okresla charakter $wiata przedstawionego w | - porownuje idee ukazane w sposob

romansach rycerskich alegoryczny w opowiesciach rycerskich

- odczytuje alegorie przedstawione na 1 w Sredniowiecznym malarstwie

wskazanych obrazach Sredniowiecznych - *podejmuje probeg samodzielnej

- *w fragmencie eposu rycerskiego i w interpretacji wiersza Poswiatowskiej na

dzietach malarskich znajduje przejawy podstawie jego analizy

zwiazanego z kultura rycerska

sredniowiecznego kultu czystosci, dziewictwa,

kobiety

- *okresla sytuacje liryczna wiersza

Poswiatowskiej

- *rozwaza, jaka funkcje¢ pelni we

wspotczesnym utworze przywotanie imion

sredniowiecznych kochankow

Franciszkanizm, Kwiatki sw. - czyta utwor, rozpoznajac jego pochwalny - w pie$ni Pochwata stworzenia... G:11.1.1, 2
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czyli pochwala Franciszka charakter odnajduje $lady $redniowiecznej 11.2.1,2,4,5,6, 11
stworzenia (fragment z - wskazuje srodki charakterystyczne dla hierarchizacji $wiata I1.3.1,2
podrecznika: hymnu; okresla ich funkcje - opisuje obraz Boga i $wiata 114.1,2,4
Pochwata - charakteryzuje stosunek $w. Franciszka do wylaniajacy si¢ z utworu Franciszka
stworzenia, ktorq natury - *charakteryzuje filozofig P:1.1.1,2,3,4
wyspiewat Sw. - wymienia gtéwne wartos$ci wigzace si¢ z franciszkanska w poglebiony sposob (na | II.1, 1, 2, 3
Franciszek) filozofia (postawa) franciszkanska, np. pokéj, | podstawie informacji i Zrodet Ir2.1,2,3,5
dobro, pokora, ub6stwo, rado$¢ i pogoda, wskazanych przez nauczyciela) 11.3.1,2,3,4
mito$¢ do wszelkich stworzen - *wie, ze $w. Franciszek nie stworzyt 11.4.1,2
- wypowiada swoj sad na temat roli ideatow systemu filozoficznego w $cistym tego | 1IL.1.1, 2, 4, 7
PROPONOWANE | franciszkanskich we wspolczesnym $wiecie stowa znaczeniu, lecz upowszechnit 11.2.1
KONTEKSTY - odnajduje elementy postawy franciszkanskiej | wzorzec postawy — aktualnej rowniez
Giotto, Kazanie $w. | na obrazie Giotta dzi$ R:1.1.1,2
Franciszka do - *interpretuje ruch franciszkanski jako droge | - opisuje dzieto Giotta, odnajdujac w I1.2.3
ptakéw odbudowy Kosciota (wielka reforme), nim nowe widzenie Swiata w sztuce 11.3.4
przywrocenia ewangelicznych ideatow p6znego sredniowiecza 11.4.1
Postacie Wybrany film - nazywa swoje odczucia i emocje zwiazane z | fakultatywnie G:1L.1.1, 2
Swietych w ukazujacy postaé filmem - probuje okresli¢ koncepceje §wigtosci 11.2.1,2,4,5,6, 10,
filmie $wigtego, np.: - wymienia sceny, ktore zrobity na nim ($wigtego), np. $w. Franciszka lub $w. 11
(temat Franciszek z Asyzu, | najwigksze wrazenie, wyjasnia dlaczego Faustyny, wpisana w obraz filmowy 11.3.1,2
fakultatywn rez. L. Cavani; - charakteryzuje postaé swigtego ukazana w - omawiajac film, odwotuje si¢ do 11.4.1,2,4
Piesn stoneczna filmie (kreacjg filmowa) wiadomosci o warsztacie pracy rezysera
(Brat Stonce, siostra | - wskazuje §rodki filmowe stuzace filmowego P:11.1,1,2,3
Ksiezyc), rez. F. charakterystyce postaci (ukazaniu osoby - wymienia elementy, ktore sktadaja si¢ | 11.2.1,2,3,5
Zeffirelli; swigtego oraz idei §wigtosci) na jezyk filmu (np. montaz, plan 11.3.1,2,3,4
Faustyna, rez. J. - *poréwnuje postac swigtego ukazana w filmowy, ruch kamery) I14.1,2
Lukaszewicz; filmie z jej obrazem wytaniajacym sig z innych | - zabiera glos w dyskusji na temat roli II.1.1
Joanna d’Arc, rez. przekazow filmu (kina, telewizji) we wspolczesne;j
L. Besson - pisze recenzj¢ filmu, dbajac, aby zawierala kulturze

ona elementy informacyjne i elementy
oceniajace

- *porownuje oddziatywanie na
odbiorce (indywidualnego i masowego)
literatury i filmu

- pisze recenzj¢ obejrzanego filmu,
stosujac w niej wlasciwe stownictwo
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3. Smier¢ i za§wiaty

Sredniowieczny | 2-3 | Rozmowa mistrza - wskazuje przyktady sredniowiecznej - W Rozmowie mistrza Polikarpa ze G:11.1.1, 2
wizerunek Polikarpa ze fascynacji $§miercia — wyjasnia, jakie byly jej Smierciq 11.2.1,2,4,5,6, 11
Smierci Smiercig (fragm.) zrodla zauwaza elementy dydaktyczno- II.3.1,2
- parafrazuje tekst Rozmowy mistrza Polikarpa | moralizatorskie, ale i ludyczne oraz 114.1,2,4
PROPONOWANE | ze Smierciq (znajduje wspotczesne komiczne
KONTEKSTY odpowiedniki form archaicznych) - *dostrzega w utworze efekty P:1.1.1,2,3,4
- przedstawia i opisuje bohateréw utworu; groteskowe 1.1, 1,2, 3
malarstwo charakteryzuje $mier¢ i jej zachowanie - wskazuje w Rozmowie... elementy 11.2.1,2,3,5
$redniowieczne - wskazuje w Rozmowie... cechy dialogu jako satyry spotecznej 11.3.1,2,3,4
zawierajace motywy | gatunku Sredniowiecznej literatury - wyjasnia, czym byly $redniowieczne 11.4.1,2
$mierci 1 Sadu moralistycznej moralitety (okresla ich tematyke, 1.1.1,2,4,7
Ostatecznego; - wskazuje wyliczenia i okre$la ich funkcje charakter i funkcje) 11.2.1
- wyjasnia, czym byl §redniowieczny motyw - na podstawie Rozmowy... oraz
motyw tanca §mierci | tanca $mierci (dance macabre); dostrzega go w | wybranych dziet sztuki (np. R: 11.2.3
w sztuce, np. wybranych dzietach sztuki drzeworytéw Holbeina) wnioskuje, jak | 11.3.4

drzeworyty
H. Holbeina,
cykl B. Notke,

S. Lochner, Sqd
Ostateczny

J. Huizinga,
[Wizerunek smierci]

- odnajduje motyw tanca $Smierci w Rozmowie
mistrza Polikarpa ze Smierciq

- wskazuje w Rozmowie... przejawy komizmu
sytuacyjnego, komiczna degradacj¢ obrazu
$mierci, wymieszanie grozy i §miesznos$ci

- *odwotujac si¢ do wiedzy o epoce i 0 jej
teocentrycznym charakterze, okresla geneze¢
»sztuki umierania” (ars moriendi) w
sredniowieczu

- wyjasnia pojgcie ,,eschatologia” (wie, jakie
zagadnienia obejmuje ta nazwa)

- poprawnie postuguje si¢ terminami:
teocentryzm, alegoria, utwor dydaktyczno-
moralizatorski, dialog, taniec $§mierci

- czyta ze zrozumieniem tekst naukowy

- wskazuje koniec $wiata i Sad Ostateczny jako
czesty motyw w sztuce $redniowiecza

- wskazuje w utworze rdzne rodzaje

w Sredniowieczu pojmowano $mieré¢

- *wspdlnie z kolegami przygotowuje
inscenizacje fragmentu Rozmowy
mistrza Polikarpa ze Smiercig (w wersji
uwspotczesnionej jezykowo)

- odwolujac si¢ do wiedzy o
swiatopogladzie epoki, panujacej
filozofii, koncepcji cztowieka itp.
uzasadnia powszechno$¢ motywow
eschatologicznych w literaturze i sztuce
$redniowiecza

- na podstawie czytanych fragmentéw
Jesieni sredniowiecza przedstawia trzy
watki tematyczne wiazace si¢ ze
Smiercig w literaturze 1 sztuce
sredniowiecza

- wskazuje w utworze i wyjasnia
archaizmy leksykalne, fonetyczne,
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archaizmow

stowotworcze, fleksyjne, znaczeniowe,
sktadniowe

- odroznia znaczenie etymologiczne i
realne wyrazu (np. miednica)

Wedréwka po
zaswiatach

1-2
+*2

Dante Alighieri,
Boska Komedia
(fragmenty lub
*calos¢ utworu)

PROPONOWANE
KONTEKSTY
malarstwo:

H. Memling, Piekio

- okresla tematyke, charakter i zamierzona role
dzieta (przestroga dla btadzacej ludzkosci,
ktora trzeba zawrocic ze ztej drogi)

- wlasnymi stowami przedstawia tres¢
czytanych fragmentow dzieta Dantego

- wskazuje i wyjasnia elementy alegoryczne
oraz symboliczne pojawiajace si¢ w czytanych
fragmentach

- charakteryzuje sytuacjg narratora w chwili
rozpoczgcia wedrowki — wskazuje alegoryczny
sposob jej przedstawienia

- sprawnie postuguje si¢ pojgciami:
eschatologia, alegoria, tercyna

- *na podstawie lektury przedstawia
sredniowieczne wyobrazenie ziemi, piekta,
czys$céca i raju

- okresla sredniowieczng wizje piekta (miejsce
tortur fizycznych)

- *wymienia postacie cierpiace meki piekielne
- *porownuje obraz piekta w Boskiej Komedii i
na obrazie Memlinga Piekio

- *przedstawia wedrowke bohateréw po
zaswiatach oraz wyjasnia jej symboliczny
charakter

- *przedstawia kompozycj¢ utworu

- okresla miejsce Boskiej Komedii w kulturze
sredniowiecza

- *wyjasnia, czemu Boskq Komedie uwaza si¢
za summeg Sredniowiecza (udowadnia, ze
zmierza ona do uporzadkowania obrazu
Swiata)

- objasnia tytut utworu

- analizuje $rodki stylistyczne stuzace
opisowi mak piekielnych, okresla ich
funkcje

- poréwnuje obrazy zaswiatow i
stosunek do zycia ziemskiego u Homera
(wyobrazenie dusz w Hadesie) i u
Dantego

- *wskazuje w utworze Dantego
elementy $redniowieczne i
znamionujace nowa epoke

- *okresla, jak poeta pojmuje mitosé
(sita wprawiajaca w ruch stonce i
gwiazdy)

- *wyjasnia wybor przewodnikow
oprowadzajacych poetg po zaswiatach
- *odwolujac si¢ do Boskiej Komedii
Dantego oraz samodzielnie
znalezionych tekstow naukowych,
probuje dokonac syntezy
sredniowiecznego obrazu $wiata

G:1IL1.1,2
M.2.1,2,4,5,6, 11
.3.1,2
.4.1,2,4

P:1.1.1,2,3,4
Im1,1,2,3
M2.1,2,3,5
M.3.1,2,3,4
.4.1,2
ML1.1,2,4,7
M1.2.1

R:11.2.3
11.3.4
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Praca klasowa 1+*1 P:1.3.7
nr 2 wraz z II.1.1,2,3,6
poprawa

Razem na Sredniowiecze: ok. 16 godz. (ksztalcenie w zakresie podstawowym) + ok. *8 godz. (ksztalcenie w zakresie rozszerzonym)

4 tygodnie (po 4 godz. w zakresie podstawowym + *2 godz. dodatkowo dla zakresu rozszerzonego)
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RENESANS

Wprowadzenie do | 1+*1 - podaje najwazniejsze, wstgpne informacje | - podaje szersze informacje nt. G:1.1.1,2,9,11
renesansu 0 epoce renesansu humanizmu i reformacji 1.2.1,2,3

- wyjasnia terminy: humanizm, reformacja | - wyjasnia specyficzna sytuacje I.1.1,3, 8

- na podstawie informacji z podrgcznika reformacji w Polsce 1.2, 2,4, 5, 10,

przedstawia postacie najwybitniejszych - szerzej prezentuje sylwetki 11

humanistow renesansowych (Erazma z wybitnych humanistéw oraz

Rotterdamu, Kochanowskiego, Kopernika, | mistrzow wloskiego renesansu na P:1.1.1,2,3,4

Manettiego, Mirandoli, Modrzewskiego, podstawie samodzielnie 1.2.1,2

Morusa) znalezionych informacji 1.3.1

- przedstawia krdotko wybitnych tworcow - przedstawia model wyksztatcenia 1.1.1,2,4,7

wloskiego renesansu renesansowego humanisty 11.2.1

- wymienia wynalazki i odkrycia - podaje i interpretuje szerzej ,,hasta

stanowiagce fundamenty renesansu renesansu”, ¥*najwazniejsze cytuje po | R: 11.3.4

- wskazuje najwazniejsze idee renesansowe | tacinie 1.1.1, 2, 4

- podaje podstawowe informacje na temat | - *wyglasza referat lub przedstawia

renesansu w Polsce (kontekst historyczny, | prezentacje poswigcong kulturze i

postacie) sztuce renesansu (wybranym

- szuka literatury przydatnej do zagadnieniom)

opracowania wybranych zagadnien - na przyktadach wybranych dziet

dotyczacych kultury i sztuki renesansu; wskazuje najwazniejsze cechy sztuki

sporzadza zestawienie bibliograficzne renesansu

znalezionych pozycji

- tworzy opis bibliograficzny ksiazki,

artykutu, strony internetowe;j

- analizuje znaczenia wyrazow: humanizm,

humanista, humanistyczny; wykazuje ich

wieloznacznos¢, uzywajac w zdaniach
1. Czlowiek renesansu
Renesansowa 2 G. Pico della - swoimi stowami przedstawia sens - we fragmencie Mowy o godnosci | G:1.1.1,2,9, 11
koncepcja Mirandola, Mowa o fragmentu rozprawy renesansowego filozofa | czlowieka wskazuje §rodki I.1.1,2
godnosci godnosci czlowieka - wskazuje czlowieka i jego sprawy jako stylistyczne i kompozycyjne 11.2.1,2,4,5,6,
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czlowieka (fragm.) temat filozofii renesansowej typowe dla mowy 11
- okresla, jaka koncepcja cztowieczenstwa - wskazuje srodki stylistyczne w IL.3.1,2
J. Kochanowski, wylania si¢ z piesni Kochanowskiego piesni Kochanowskiego i okresla 114.1,2,4
Piesn XIX, ks. 11 - przedstawia piesn jako gatunek literacki ich funkcje r.1.1,3,5
- rozpoznaje wiersz sylabiczny - charakteryzuje piesn jako gatunek | II1.2, 2, 4, 5, 10,
PROPONOWANE - omawia godno$c¢ i wolnos¢ czlowieka jako | renesansowy, zwracajac uwage na 11
KONTEKSTY tematy literatury renesansowej tradycje literacka
malarstwo: - na podstawie czytanych tekstow okresla, - definiuje wiersz sylabiczny P:1.1.1,2,3,4,
Michal Aniol, jak w renesansie zmienily si¢ (w stosunku - interpretuje wymowg fresku 5
Stworzenie Adama do $redniowiecza) poglady na cztowieka, Michata Aniota, zwracajac uwage 12.1,2
jego relacje ze §wiatem i Bogiem na relacje miedzy Bogiem a 1.3.1
- wyjasnia, jak mysliciele renesansu cztowiekiem 1.1,1,2,3
pojmowali cztowieczenstwo, *1 wskazuje - szerzej charakteryzuje humanizm | 11.2.1, 3
antyczne zrdodla tych pogladéw (Platon) jako prad umystowy odrodzenia 1I.3.1,2,4
- odczytuje Piesn XIX jako manifest (odwotujac si¢ do tekstow) 11.4.1,2
renesansowej godnosci cztowieka - okresla zrodta $wiatopogladowe 1.1.1,2,4,7
- w kontekscie czytanych utworé6w wyjasnia | renesansowego humanizmu 11.2.1
znaczenie nazw epoki (renesans, (antyczna filozofia czlowieka)
odrodzenie) oraz terminéw: humanizm, - wskazuje pojmowanie Boga (Deus | R: 11.3.4
humanista artifex) jako zrédto renesansowego
- porownuje rozumienie humanizmu dawniej | awansu artysty
1 dzi$
- zabiera glos w klasowej dyskusji
(przekonuje, argumentuje); stosuje srodki
jezykowe typowe dla wypowiedzi
perswazyjnej
Mistrzowie 1F dzieta Leonarda da - komentuje 1 interpretuje dziela sztuki - prezentuje sylwetki wybitnych G:1.1.1,2, 11
renesansu Vinci, Michata Aniota, | renesansowej (zamieszczone w podreczniku | mistrzéw wiloskiego renesansu, 1.3.1,3
(temat Rafaela, Donatella, *1 inne, znalezione samodzielnie) podkreslajac ich wszechstronnos¢ 1.1.1,5
fakultatywny) Diirera i innych - w swej wypowiedzi stosuje wlasciwa - interpretuje dzieta sztuki 1.2, 2,4, 11
mistrzOw renesansu terminologi¢ renesansowej w kontekscie
- poprawnie wymawia obcoj¢zyczne nazwy | renesansowej filozofii i humanizmu | P: 1.1.1, 2, 3, 4
PROPONOWANE wlasne (imiona i nazwiska znanych postaci, | - *odczytuje idee przedstawione na | 1.2.1, 2
KONTEKSTY tytuly dziel, nazwy zabytkow itp.) obrazie Botticellego Wiosna 1.3.1
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malarstwo: - przedstawia czlowieka jako temat sztuki (alegoria mitosci) 1.1.1,2,4,7
Sandro Botticelli, renesansu, odwotujac si¢ do filozofii epoki - na podstawie omawianych dziet II1.2.1
Wiosna - w omawianych dzietach odnajduje zasady | sztuki okresla, jaki rodzaj

estetyki klasycznej: tad, harmonig, zwiazkow taczyt sztuke i kulture R:1.1.1,2

proporcje, symetrie itp. renesansu z antykiem 11.2.3

- *wykazuje, iz sztuka renesansowa dazyta - *znajduje artykuty oraz strony 11.3.4

do odzwierciedlenia kosmicznego tadu internetowe po§wigcone sztuce, 11.4.1

- wskazuje antyczne zrddta inspiracji w zbiera informacje na temat geniuszy

sztuce renesansowe;j wloskiego renesansu, sporzadza

- szuka literatury przydatnej do opracowania | bibliografig tematycznag

wybranych zagadnien dotyczacych kultury i | - *wygtlasza referat na temat sztuki

sztuki renesansu; sporzadza zestawienie renesansu, postugujac si¢

bibliograficzne znalezionych pozycji przygotowanym wczesniej

- tworzy opis bibliograficzny ksiazki, konspektem

artykutu, strony internetowej - *uktada i wygtlasza (z

odpowiednia dykcja i intonacja)

Projekt edukacyjny mowg (przemoéwienie) na wskazany

- *uktada plan wycieczki tematycznej po przez nauczyciela temat (np.

Europie pt. ,,Podréz renesansowa”; mistrzowie renesansu, europejskie

uzasadnia wybor miejsc na podstawie zabytki renesansu)

samodzielnie znalezionych materiatlow

(wykorzystuje informacje zawarte w Projekt edukacyjny

réznych zrodtach, takich jak: przewodniki, - *wykorzystuje internet i programy

mapy, foldery turystyczne, albumy, komputerowe (lub inne $rodki

wydawnictwa poswigcone postaciom multimedialne)

wielkich mistrzow renesansu, a takze - *wykorzystuje zasoby stron

fotografie zabytkow, reprodukcje, nagrania | muzeow europejskich

filmowe)

Renesansowa 1+*1 | J. Kochanowski - czyta glosno, ze zrozumieniem, pie$n - odczytuje Piesn XXIV jako G:L1.1,2,11
koncepcja artysty Piesn XXIV, ks. 11 Kochanowskiego manifest renesansowego humanisty | 1.3.1,2, 3

- na podstawie utworu przedstawia - poréwnuje renesansowa koncepcje | 11.1.1, 2
PROPONOWANE renesansowa koncepcje artysty (wskazuje artysty (na podstawie Piesni XXIV) | 11.2.1,2,4,5, 6,
KONTEKSTY zrodla jego nobilitacji spolecznej) z jego statusem w starozytnosci (na | 11
*Horacy, - opisuje kreacje podmiotu lirycznego w podstawie poznanych utwordéw 11.3.1,2
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Wybudowatem pomnik | piesni Kochanowskiego Horacego) i w sredniowieczu 114.1,2,4
- wyjasnia, jaka funkcje w piesni poety - *porownuje Piesn XXIV I.1.1,5
J. Kochanowski, renesansowego pelnig motywy: przemiany w | Kochanowskiego z oda Horacego 1.2, 2,4, 11
wybrane fraszki labedzia, lotu, zbednego pogrzebu Wybudowatem pomnik; na tej
(przypomnienie z - *porownuje przestanie utworu podstawie okresla stosunek P:1.1.1,2,3,4
gimnazjum) Kochanowskiego z Horacjanskim artystow renesansowych do wzorow | 1.2.1, 2
Wybudowatem pomnik antycznych L.3.1
W. Borowy, - na przyktadzie piesni Kochanowskiego - *wnioskuje, dlaczego tak wielu I.1,1,2,3
Kamienne rekawiczki | wyjasnia, czym jest wiersz sylabiczny oraz poetow renesansowych 11.2.1,2,3,5
przerzutnia i jaka role przerzutnia petni w nasladowato Horacego 11.3.1,2,3,4
utworze - *wyjasnia, kim byl renesansowy 11.4.1,2
- przedstawia i interpretuje wybrane fraszki | poeta doctus 1.1.1,2,4,7
(znane z gimnazjum), zwracajac uwage - analizuje budowe¢ wersyfikacyjno- | I11.2.1
m.in. na forme podawcza, nadawce i sktadniowa piesni
adresata, charakter itp. - na podstawie znanych fraszek R:1.1.1,2
- przedstawia fraszke jako gatunek poezji okresla, jakie jest miejsce utworow | 11.2.3
renesansowej tego gatunku w tworczosci I1.3.4
- wyjasnia, na czym polega wieloznaczno$¢ | Kochanowskiego 11.4.1
rzeczownika fraszka i jak poeta - interpretuje fraszke (jako gatunek)
wykorzystuje ja w swych utworach w kontekscie $wiatopogladu epoki
- czyta ze zrozumieniem tekst naukowy (humanizmu)
- przedstawia biografi¢ Kochanowskiego - w czytanym teks$cie naukowym
- na podstawie znanych utworéw wskazuje tezy i argumentacjg;
autobiograficznych poety wyjasnia, czym dokonuje jego streszczenia
jest renesansowe bogactwo zycia logicznego
- wyjasnia okreslenie curriculum vitae (CV) | - wskazuje roznice migdzy stylem
- wie, w jakich sytuacjach potrzebne jest urzedowym (pisma uzytkowego,
dzi§ CV np. CV) a stylem artystycznym
- pisze wlasne CV w réznych formach utworu poetyckiego
graficznych (przypomnienie z gimnazjum)
Cnota — dobro 1-2 J. Kochanowski, - na podstawie czytanych utworo6w wskazuje | - wzorzec osobowy obywatela G:L1.1.1,2, 11
najwyzsze. +1* | Wy, ktorzy pospolitg najwazniejsze dla czlowieka renesansu patrioty interpretuje w kontekscie 1.3.1,3
Renesansowy rzeczq wladacie; wartosci renesansowej koncepcji cztowieka | 11.1.1, 2
wzorzec osobowy - na podstawie czytanych fragmentow dziel | (jako istoty wyjatkowej i I1.2.1,2,4,5,6,
obywatela- Piesn X1, ks. 11 oraz informacji z podrgcznika streszcza szczegolnie obdarowanej przez 11
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patrioty

(Piesn o cnocie)

PROPONOWANE
KONTEKSTY
dzieta malarskie
przedstawiajace

postacie wiadcow, np.

A. Mantegna Dwor
ksiecia Mantui;

P. della Francesca
Miasto idealne

poglady autorow pismiennictwa
renesansowego na kwestie wladzy i
powinnos$ci obywatelskich

- charakteryzuje wzorzec osobowy
obywatela patrioty (na podstawie dziet
Kochanowskiego)

- charakteryzuje ideal wladcy zawarty w
piesni choéru z Odprawy postow greckich;
wskazuje obowiazki wladcy wobec
poddanych

- wskazuje, jakie miejsce wérod idealow
obywatelskich renesansu zajmuje cnota
rozumiana na wzor stoicki

- *okresla, w jaki sposob Kochanowski
poszerza stoickie poj¢cie cnoty

- pisze syntetyzujaca pracg, w ktorej rozwija
mysl poety: ,,A jesli komu droga otwarta do
nieba, tym, co stuza ojczyznie...”

- przedstawia kompozycje¢ piesni,
*dostrzegajac jej retoryczny charakter

- w czytanych tekstach wskazuje srodki
retoryczne i okreéla ich funkcje

- w czytanych piesniach wskazuje $rodki
stuzace funkcji impresywnej (perswazyjnej)
- opisuje portrety wladcoOw w malarstwie
renesansu; nazywa cechy, postawy i uczucia
portretowanych postaci

- wyjasnia znaczenie realne i etymologiczne
stowa ,,prawy”’, wskazuje wyrazy pokrewne
- wyjasnia zmiany w zakresie
znaczeniowym stowa ,,cnota”

-*podaje podstawowe informacje o
Odprawie postow greckich

Stworce) oraz w kontekscie mysli
stoickiej (pojecie cnoty)

- interpretuje metafore pasterza i
stada w pies$ni choru z Odprawy
postow greckich

-wykorzystujac kontekst
historyczny, wyjasnia, kto jest
adresatem piesni

- *przedstawia ogolnie poglady
wybitnych myslicieli renesansu na
powinnosci obywateli
(Kochanowski, Skarga, Frycz-
Modrzewski)

- opisuje postacie wladcoOw
przedstawionych w malarstwie
renesansu (*interpretuje dziela
malarstwa)

- przedstawia ide¢ miasta idealnego,
wiazac ja z wzorcem idealnego
wiladcy i filozoficzna tradycja
idealnego modelu panstwa (Platon)
- pisze rozprawke dotyczaca
obywatelskiej i patriotycznej mysli
renesansu

- w swoich wypowiedziach celowo
dobiera $rodki jezykowe, aby
wzmocni¢ impresywna funkcje
wypowiedzi

- *dba o staranna wymowe glosek,
unikajac hiperpoprawnosci

- *wyciaga wnioski na temat
zwiazkow literatury renesansu z
wzorcami antycznymi

- *przedstawia Odprawe postow
greckich jako pierwszy polski

.3.1,2
.4.1,2, 4
M.1.1,5
M1.2,2,4, 11

P:11.1,2,3,4
12.1,2
1.3.1,4

1, 1,2,3
.2.1,2,3,
1.3.1,2,3
.4.1,2
M.1.1,2,4,7
M1.2.1

5
4

b

R:1.1.1,2
I1.2.3
11.3.2,4
11.4.1
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dramat renesansowy; podkreslajac
nawigzania do wzorcow antycznych

Retoryka dawniej
i dzi$, czyli jak
mowicé i pisaé
pigknie i
skutecznie

+ %]

Teksty informacyjne z
podrecznika;

Poradnik: Jak
skonstruowac dobre
wystqpienie. ..

Marek Tulliusz
Cycero, Druga mowa
przeciw Werresowi
(fragm.)

- wyjasnia, czym jest retoryka, wskazujac jej
antyczne korzenie (*definiuje retoryke)

- *przedstawia Retoryke Arystotelesa jako
fundamentalne dzieto sztuki retorycznej

- wymienia etapy przygotowania mowy
zgodne ze sztuka retoryki oraz przypisane
im czynno$ci (*zna pojgcia: inwencja,
dyspozycja, elokucja, memoria,
pronuncjacja)

- wskazuje rodzaje argumentow, podajac
przyktady

- w czytanym teks$cie oratorskim rozpoznaje
argumenty i okresla ich charakter

- wskazuje najwazniejsze cechy stylu
retorycznego

- podaje najwazniejsze tropy (metafora,
metonimia, synekdocha) i figury retoryczne
(apostrofa, pytanie retoryczne, porownanie,
elipsa)

- w czytanych tekstach wskazuje srodki
retoryczne (apostrofa, pytanie retoryczne,
wykrzyknienie, antyteza, anafora,
powtorzenie) i okresla ich funkcje

- *w czytanym teks$cie wskazuje
najwazniejsze tropy i figury retoryczne

- wyjasnia terminy: styl retoryczny, oracja
- *wyglasza samodzielnie przygotowane
przeméwienie (oracje) na wskazany temat,
stosujac zasady starozytnych retorow

- *w tworzonym tekscie funkcjonalnie
stosuje srodki retoryczne

- wyglasza wlasne przemoéwienie z wlasciwa

- szerzej wyjasnia, czym jest
retoryka, okreslajac jej role w
starozytnosci

- *podaje przyktady wybitnych
mowcow starozytnych

- podaje przyktady wybitnych dziet
1 tworcow renesansowej retoryki
(Kochanowski, Frycz-Modrzewski,
Orzechowski, Skarga)

- *charakteryzuje gatunki czytanych
utworow (oracja, kazanie),
przywolujac antyczne wzorce
retoryki

- podaje przyktady stosowania
retoryki wspolczesnie w réznych
sytuacjach; przytacza wtasciwe
teksty

- wyjasnia, jak nalezy rozumie¢
poprawnos$¢, stosownos¢ i
0zdobnos¢ stylu

- opracowuje i wyglasza
przemoéwienie na wskazany temat,
dazac do stosowania zasad retoryki
- *wlasnemu tekstowi nadaje cechy
stylu retorycznego

G:1.1.1,2, 11
1.3.1,3
I.1.1, 5
1.2, 2,4, 11

P:11.1,2,3,4,
5

12.1,2

1.3.1
ML1.1,2,4,7
11.2.1

R:1.1.1, 4
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| intonacja, operujac glosem

2. Odkrycie $wiata

Hymn
renesansowego
poety na czes$é¢
Stworcey i jego
dziela

J. Kochanowski,

Hymn [Czego chcesz

od nas, Panie...]

PROPONOWANE
KONTEKSTY

S. Botticelli, Wiosna,
przyktady architektury
renesansowe;j

T. Todorov, Dlaczego
Ameryka, a nie
Kolumbia?

- wyjasnia szerzej, co to znaczy, Ze renesans
jest epoka odkry¢, przedstawia te odkrycia

- buduje na ten temat dtuzsza wypowiedz
argumentacyjna

- wskazuje pigkno §wiata i wspaniato$§¢
cztowieka jako wazne ,,odkrycie” epoki

- czyta gtosno utwor Kochanowskiego z
wlasciwa dykcja i intonacja

- okresla, jaki obraz Boga, §wiata i
cztowieka wytania si¢ z hymnu

- charakteryzuje hymn jako gatunek literacki
1 wskazuje jego cechy w utworze
Kochanowskiego

- analizuje budowg wersyfikacyjno-
sktadniowa wiersza

- wymienia cechy stylu klasycznego
(jasnos¢, prostota, porzadek, harmonia,
synteza, uniwersalizm) oraz odnosi je do
utworu Kochanowskiego

- wskazuje obecny w hymnie topos Boga
artysty (Deus artifex)

- okresla, na czym polega nowa,
optymistyczna wizja $wiata przedstawiona w
literaturze renesansowe;j

- *interpretuje wiersz w kontekscie filozofii
renesansowe;j

- podaje rozne znaczenia stowa klasyk
(pokazuje je w zdaniach)

- czyta ze zrozumieniem fragment tekstu
naukowego; wykorzystuje znalezione w nim
informacje do poglebienia omawianych
zagadnien; dokonuje streszczenia logicznego
- na podstawie czytanego tekstu przedstawia

- przedstawia w spojnej
wypowiedzi réozne wymiary odkry¢
renesansowych (i postacie
odkrywcow)

- wyjasnia, jak w stosunku do
sredniowiecza zmienila si¢
religijno$¢ cztowieka renesansu

- recytuje utwor Kochanowskiego z
pamigci

- odczytuje utwor jako manifest
renesansowego humanizmu

- przedstawia w kontekscie filozofii
renesansu obraz Boga, $wiata i
czlowieka wylaniajacy si¢ z wiersza
Kochanowskiego

- dostrzega zwiazek formy
gatunkowej (hymnu) z warstwa
ideowa utworu

- opisuje poetyke wiersza jako
doskonaty przyktad stylu
klasycystycznego

- wskazuje cechy klasycyzmu w
malarstwie i architekturze

- *dokonuje interpretacji obrazu
Botticellego, dostrzegajac w nim
wyraz neoplatonskiej idei mitosci

- *wskazuje tautologiczne epitety i
okresla ich funkcje (rzecz zbliza si¢
do swego ideatu)

- wyjasnia, czym byt renesansowy
klasycyzm (jako styl w sztuce i jako
Swiatopoglad)

G:11.1,2
13.1,3
1.1, 2
1.2.1,2,4,5,6,
11

.3.1,2
1.4.1,2, 4
NL1.1,5
M.2,2,4,11

P:1.1.1,2,3,4
12.1,2
13.1,4
1, 1,
2.1,
3.1,
1.4.1,
M.1.1,2,4,7
M1.2.1

[\

,3
,3,5
3,4

>

N NN

R:L1.1,2
.4.1,2
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role literatury w epoce renesansu

Harmonia Swiata i

harmonia duszy.
Czlowiek wobec
ladu natury i
wspanialo$ci Boga

1-2

J. Kochanowski,
Piesn 11, ks. I;
Psalm 8

PROPONOWANE
KONTEKSTY
malarstwo:
Perugino,

Pokiton trzech kroli

- czyta utwory glo$no, z wlasciwa dykcja i
artykulacja

- charakteryzuje obraz natury zawarty w
piesni (harmonia) i okresla jego funkcjg

- okresla ukazane w piesni relacje migdzy
naturg a cztowiekiem; okresla stosunek
poety do natury

- wskazuje zrodla inspiracji renesansowego
poety (horacjanizm, psalmy biblijne)

- zauwaza w czytanej piesni inspiracje
filozofia stoicka i epikurejska

- okresla, co jest, zdaniem poety, prawdziwa
wartoscia (cnota stoicka — czyste sumienie)
- na podstawie czytanych utworoéw analizuje
cechy gatunkowe piesni i psalmu

- wskazuje w utworach stylistyczne $rodki
jezykowe i okresla ich funkcje

- podaje podstawowe informacje na temat
Psafterza Kochanowskiego i sposobu jego
przektadania psalméw (wyjasnia pojecie
*poetycka parafraza)

- *na podstawie czytanych utworéw
charakteryzuje system filozoficzny
Kochanowskiego i wskazuje jego
fundamenty (potaczenie filozofii
starozytnych z chrzescijanstwem)

- interpretuje sposob przedstawienia
cztowieka i natury na obrazie Perugina;
porownuje z utworami Kochanowskiego

- buduje dtuzsza spdjna wypowiedz na temat
odkrycia pigkna natury przez tworcow
renesansu; *powotuje si¢ w niej na
samodzielnie znalezione dzieta i zroédta

- interpretuje piesn, uwzgledniajac
ich kontekst filozoficzny (stoicyzm
i epikureizm)

- komentuje szczgscie cztowieka
jako problem filozoficzny;
porownuje rozne poglady
filozoficzne na sposoby osiagnigcia
szczescia

- wskazuje cechy klasyczne
czytanych utwordéw (w zakresie
stylu i §wiatopogladu)

- wskazane $rodki stylistyczne
wiaze z zasadami estetyki
renesansowej (np. pytania
retoryczne, apostrofy, przymiotniki
zaprzeczone)

- analizuje budowe wersyfikacyjno-
sktadniowa piesni i psalmu;
wskazuje cechy wiersza
sylabicznego, okresla funkcje
przerzutni

- porownuje sposob pokazania
Boga, $wiata i czlowieka w Psalmie
8 oraz hymnie Czego chcesz od nas,
Panie

- *wyjasnia, na czym polega
uniwersalno$¢ Psatterza

- porownuje sposob przestawienia
sfery sacrum i profanum na obrazie
Perugina; *zestawia pod tym
wzgledem obraz z dzietami
Kochanowskiego

G:11.1
13.1,3
I.1.1,2
.2.1,2,4,5,6,
11

.3.1,2
.4.1,2,4
M.i.1,5
12,2, 4,11

P:11.1,2,3,4
12.1,213.1,4
1, 1,2,3
1.2.1,2,3,5
M.3.1,2,3,4
.4.1,2
ML1.1,2,4,7
1.2.1
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informacji

*Rzecz *1 *J. Tuwim, Rzecz - *odwotujac si¢ do biografii i znanych - *podejmuje probg samodzielne;j G:11.1.1, 2
Czarnoleska Czarnoleska utworow Kochanowskiego, wyjasnia interpretacji wiersza wspolczesnego | 11.2.1, 2,4, 5, 6,
(temat okreslenie: Rzecz Czarnoleska poety 11
fakultatywny) *J. Iwaszkiewicz, - *okresla symboliczne znaczenia motywu - *przedstawia rolg w tradycji 1.3.1,2
[Pogoda lasu niechaj | lipy czarnoleskiej i jego funkcje w poezji polskiej tworczosci Jana 11.4.1,2,4
bedzie z tobq...] czytanych wierszach Kochanowskiego
- *formutuje przestanie utworéw Tuwima i - *przedstawia (ogdlnie) tworczos¢ | P: 1.3.1, 4
Iwaszkiewicza Kochanowskiego jako klasyka I1,1,2,3
- *interpretuje tytul wiersza Tuwima swojego wieku i klasyka poezji 11.2.1,2,3,5
- *wyjasénia, dlaczego lip¢ czarnoleska polskiej 11.3.1,2,3,4
mozna uzna¢ za topos poezji polskiej - *odnajduje filozoficzny kontekst | 11.4.1, 2
- *okresla tematyke, charakter i nastroj utworu I.1.1,2,4,7
utworu Iwaszkiewicza - *wskazuje w utworze obecnosé¢ I1.2.1
- *przy pomocy nauczyciela postawy klasycystycznej
przyporzadkowuje utwor do wlasciwego (humanistycznej, stoickiej) R:1.1.1,2
rodzaju literackiego 11.2.3
- *wskazuje srodki stylistyczne (apostrofy, 11.3.2, 4
wyliczenia, powtorzenia) i okresla ich 11.4.1
funkcje
- *wskazuje wieloznacznos$¢ okreslen
»pogoda”, ,,pogodny”
Skad *1 - *wymienia jgzyki indoeuropejskie - *wymienia jgzyki R:1.3.3
przychodzimy? - *definiuje jezyk praindoeuropejski nieindoeuropejskie w Europie II.1.1
Jezyk polski na tle - *przedstawia polszczyzng jako jezyk - *doktadnie sytuuje polszczyzng na | 111.2.1
jezykow stowianski tle innych jezykow europejskich
europejskich i - *przedstawia jezyki: prastowianski i staro- | (wspotczesnych i dawnych)
stlowianskich cerkiewno-stowianski (podaje najwazniejsze

informacje na ich temat)

- *wymienia najwazniejsze wspolne cechy
jezykow stowianskich

- *wskazuje wybrane cechy jezyka
polskiego $wiadczace o jego przynaleznosci
do jezykdéw stowianskich
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3. Wobec zagadki losu i nieuchronnosci $mierci

Czlowiek wobec 1 J. Kochanowski, - odczytuje piesn, zwracajac uwage na jej - interpretuje czytany utwar, G:1L.1.1, 2
zagadki losu, czyli Piesn IX, ks. 11; filozoficzno-refleksyjny charakter wykorzystujac kontekst 11.2.1,2,4,5,6,
niepokoje - interpretuje czytany utwor, uwzgledniajac | filozoficzny 11
renesansowe PROPONOWANE kontekst gatunkowy i literacki (inne znane - okresla, jak w czytanej piesni jest | 11.3.1, 2
KONTEKSTY piesni) opisana natura $wiata; porownuje z | 11.4.1, 2, 4
grafika: - na podstawie piesni charakteryzuje Hymnem
Koto Fortuny niepokoje ludzi renesansu - *rozwaza, jak tworcy renesansu P:1.1.1,2,3,4
- wskazuje w utworze toposy: $wiata-teatru, | godzili $wiadomos$¢ zmiennosci Ir.1,1,2,3
Fortuny — objasnia je, okresla ich znaczenie | losu z ideatem godnos$ci cztowieka | 11.2.1,2,3,5
- wyjasnia, jakie sensy i przeswiadczenia - wskazuje filozoficzny (przede 11.3.1,2,3,4
zawieral w sobie topos Fortuny (np. wszystkim stoicki) rodowdd ideatu | 11.4.1, 2
wykorzystujac XVI-wieczna ilustracjg) medrca opisanego w czytanych 1.1.1,2,4,7
- rekonstruuje renesansowy wzorzec medrca, | utworach 11.2.1
nieczulego na odmiany losu; wyjasnia, jaka | - komentuje pojecie cnoty jako
rol¢ petnito w nim pojecie cnoty (takze w warto$ci, wskazujac jej zrodta
kontekscie wczesniej poznanych utworow) filozoficzne
- rozroznia znaczenie podstawowe i - wskazujac motywy $mierci,
metaforyczne wskazanych wyrazow (np. przemijania, zmiennosci itp. w
teatr, gra, fortuna) poezji i malarstwie renesansu,
- charakteryzuje poetyke czytanych utworéw | wnioskuje o zmianach
Kochanowskiego: budowe stroficzna, zachodzacych w $wiatopogladzie
wersyfikacje, sposob ksztattowania epoki
monologu lirycznego (nadawcg i odbiorcg), | - analizuje czytane utwory: stawia
funkcje¢ zauwazonych §rodkow hipotezy interpretacyjne i
stylistycznych itp. weryfikuje je na podstawie
elementow wiersza; *samodzielnie
formutuje wnioski interpretacyjne
Rozpacz ojca — 3 J. Kochanowski, - interpretuje treny, wykorzystujac kontekst | - charakteryzuje wizjg Swiata G:L.1.1
rozpacz filozofa. +*2 | Treny: IX, X, XI biograficzny (rozpacz ojca); charakteryzuje | zawarta w Trenach 1.3.1,3
Kryzys Vv, VL, VII — kreacje podmiotu lirycznego - w wybranych trenach odnajduje II.1.1, 2
renesansowego przypomnienie z - opisuje uczucia wyrazone w trenach i zasady renesansowego klasycyzmu | 11.2.1, 2, 4, 5, 6,
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optymizmu

gimnazjum)
*caly cykl

J. Pelc, [Czym sq
., Ireny”?]

PROPONOWANE
KONTEKSTY
malarstwo:

H.B. Grien, Siedem faz

zycia kobiety

A. Mantegna, Martwy

Chrystus

W. Broniewski,
Firanka

wskazuje poetyckie §rodki, jakimi zostaty
one oddane

- wyjasnia, jakim gatunkiem jest tren,
wskazujac jego antyczny rodowod

- wskazuje $rodki stylistyczne
charakterystyczne dla poszczegolnych
trenow (np. porownanie w Trenie V, kontrast
i zdrobnienia w Trenie VII, anafory w Trenie
IX itp.)

- *wskazuje srodki stylistyczne
charakterystyczne dla dawnej poezji
lamentacyjnej (np. peryfrazy, personifikacje,
metonimie itp.)

- wskazuje pytania filozoficzne (dylematy),
obecne w czytanych trenach

- przedstawia polemike poety z wlasna
filozofia zyciowa w Trenie 1X, X 1 XI

- charakteryzuje madro$¢ przedstawiong w
Trenie I1X i dostrzega ironiczny charakter jej
pochwaty

- rozpoznaje wyobrazenia eschatologiczne
przywotane w Trenie X

- *okresla, jaki charakter ma humanizm
Trenow, do ktorego dochodzi poeta

- *analizuje kompozycj¢ Trenow jako cyklu,
odnajduje rzadzaca nia zasade

- *czyta ze zrozumieniem opracowania
dotyczace mysli Kochanowskiego;
wykorzystuje zawarte w nich informacje do
poglebienia problemu

- dostrzega sposob przedstawienia
niepokojow renesansowych w malarstwie

- czyta przyktadowa interpretacje Trenu X1
(z podrgcznika); sporzadza jej plan
dekompozycyjny, znajduje tezy i

- analizuje styl Trenow,
*dostrzegajac jego odmiennos¢ od
klasycyzmu wcezes$niejszych
utwordw poety

- przedstawia przetom
swiatopogladowy Kochanowskiego,
jaki obrazuja Treny

- *interpretuje cykl
Kochanowskiego jako poemat
filozoficzny

- *w cyklu Trenow rozpoznaje
wzorzec kompozycyjny gatunku
(wychwalenie zalet i cnot zmarlego,
wyrazenie wielkoSci straty,
demonstracja zalu, pomiarkowanie i
konsolacja)

- *rozwaza, czy Kochanowski
pozostat w Trenach renesansowym
humanistg

- *wyjasnia termin: humanizm
chrzescijanski

- na podstawie znanych utworoéw
Kochanowskiego wnioskuje, jak
zmieniala si¢ filozofia epoki

- *w czytanych opracowaniach
znajduje informacje stuzace
poglebieniu lektury Trenow;
selekcjonuje je, przetwarza i
wykorzystuje we wlasnych
wypowiedziach

-interpretuje dziela malarstwa,
Zwracajac uwage na sposob
przedstawienia w nich cztowieka
(*dostrzega zapowiedz nowej
epoki)

11

.3.1,2
.4.1,2, 4
M.i.1,5
M.2,2,4,11

P:1.1.1,2,3,4

12.1,2
1.3.1,4
I.1,1,2,3
1.2.1,2,3,5
1.3.1,2,3,4
.4.1,2
NL1.1,2,4,7
M1.2.1

R:1.1.1,4
I1.2.3
11.3.2,4
I1.4.1
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argumentacj¢

- na przyktadzie czytanych wierszy
wspolczesnych okresla znaczenie trenu w
poezji XX w.

-analizuje przyktadowa
interpretacje Trenu IX; odnosi si¢
do zawartych w niej tez

- interpretuje wiersz Broniewskiego

Renesans — jako IF *referaty uczniowskie | - syntezuje wiedzg o literaturze i kulturze - zdobywa i porzadkuje informacje | G: I.1.1
epoka w kulturze na podstawie epoki z r6znych zrédet; sporzadza 13.1,3
europejskiej i samodzielnie - wypowiadajac si¢ na temat przetomu w przejrzyste, czytelne notatki, tak by | IIL.1.1, 5
polskiej (synteza) zgromadzonych kulturze Europy, wskazuje takie fatwo odtworzy¢ zgromadzone 11.2,2,4,11
(temat materialow zagadnienia, jak: nowe spojrzenie na wiadomosci
fakultatywny) cztowieka (pojgcie godnosci cztowieka, jego | - *samodzielnie redaguje i P:1.1.1,2,3,4
PROPONOWANE wyjatkowo$¢ wsrdd innych stworzen itp.), wyglasza referat (przygotowuje i 1.2.1,21.3.1,4
KONTEKSTY rol¢ druku, wptyw wzoréw antycznych, przedstawia prezentacje) na temat 1.1.1,2,4,7
wybrane dzieta tworzenie literatury w jezykach wskazanych przez nauczyciela II1.2.1
ilustrujace gtowne narodowych, stosunek do twérczosci i sztuki | zagadnien
tendencje w sztuce - definiuje pojgcia: renesans, - szerzej omawia filozoficzne R:1.1.1,4
epoki renesansu humanizm, reformacja, renesansowy podtoze epoki
antropocentryzm - wyjasnia szerzej, dlaczego
- wyjasnia znaczenie postulatu Ad fontes! renesans jest uwazany za epoke
- korzysta ze stownikow: rozpoznaje odkry¢
strukture budowy hasta stownikowego i noty | - *przedstawia wptyw filozofii
encyklopedycznej; samodzielnie redaguje antycznej (mysl Arystotelesa,
definicje wzorowane na encyklopedycznych | Platona, stoikow, epikurejczykow i
- opisuje renesans jako okres, kiedy sceptykoéw) na ksztaltowanie sig
uksztaltowata sig¢ ogdlnonarodowa odmiana | renesansowej koncepcji cztowieka
polszczyzny (m.in. w zwiazku z - wskazuje wewngtrzng ztozonosé
wynalezieniem druku) epoki; wyjasnia, na czym polegat
- okresla czynniki, ktore wptynety na rozwdj | kryzys filozoficzny
stylistyczny polszczyzny - w przedmiotowej bazie danych
- sporzadza przedmiotowa baz¢ danych klasyfikuje i kategoryzuje
zawierajaca informacje zwiazane z informacje zwigzane z renesansem
renesansem (artykuty, teksty, obrazy, wg przyjetej zasady
fragmenty utwordw, nagrania itp.)
Sprawdzian 1 11.2.1,2,3,4
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wiadomosSci

11.3.2,4
111.2.1

Razem na renesans: ok. 16 godz. (ksztalcenie w zakresie podstawowym) + ok. *8 godz. (ksztalcenie w zakresie rozszerzonym)
4 tygodnie (po 4 godz. w zakresie podstawowym + *2 godz. dodatkowo dla zakresu rozszerzonego)
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BAROK

Wprowadzenie do | 1 - podaje najwazniejsze, wstepne - szerzej przedstawia kontekst G:1.1.1,2,9,11
epoki baroku informacje o epoce baroku, okresla historyczny i kulturowy epoki 1.2.1,2,3
ramy czasowe epoki - wskazuje wplyw przemian w nauce | III.1.1, 3, 8
- wyjasnia terminy: barok, (np. wynalazki lunety i mikroskopu) | I11.2,2,4, 5, 11
kontrreformacja na filozofi¢ i $wiatopoglad epoki
- wymienia najwazniejsze cechy stylu - wyjasnia, jaki byt wptyw P:1.1.1,2,3,4
barokowego kontrreformacji (zwlaszcza zakonu [.2.1,21.3.1
- rozpoznaje budowle barokowe jezuitéw) na sztuke; *opisuje typowy | 1I1.1.1,2,4, 7
- opisuje kos$ciot jezuicki (np. Il Gesu) | wyglad barokowych kosciotow 11.2.1
jako przyktad architektury barokowe;j jezuickich
- wymienia najwybitniejszych uczonych R:11.3.4
epoki i ich zashugi 11.1.1,2, 4
- przedstawia glowne nurty filozoficzne
epoki (Pascal, Kartezjusz)
- szuka literatury przydatnej do
opracowania tematu, sporzadza opisy
bibliograficzne
1. Czlowiek wobec nieskonczonosci
Czlowiek wobec 1-2 M. Sep-Szarzynski, - charakteryzuje wizj¢ Boga, Swiata i - analizuje 1 interpretuje sonety Sepa- | G: 1.1.1
nieskonczonosci. +*1 | Sonet I, Sonet 11, cztowieka przedstawiona w sonetach Szarzynskiego, odnoszac je do 1.3.1,3
Mikotaj Sep- Sonet IV Sepa-Szarzynskiego (znikomos¢ i barokowej wizji $wiata II.1.1,2
Szarzynski i jego wielko$¢ cztowieka; koncepcja bytu - przedstawia wizj¢ Boga, cztowieka | 11.2.1,2,4, 5,6, 11
dramatyczna PROPONOWANE ludzkiego jako ,,wiecznej wojny”) 1 $wiata w poezji Sgpa- I1.3.1,2
wizja bytu KONTEKSTY - w wierszach Sgpa-Szarzynskiego Szarzynskiego; *odnajduje jej 11.4.1,2,4
czlowieka w Przyktady odnajduje kryzys typowej dla renesansu | kontekst filozoficzny I.1.1,5
Swiecie architektury i sztuki wiary w czlowieka - wyjasnia, dlaczego Sep-Szarzynski | 111.2, 2,4, 11
barokowej (np. - interpretuje czytane wiersze, uwazany jest za prekursora epoki
wnetrze Bazyliki §w. | odnajdujac w nich $wiadomos$¢ baroku P:1.1.1,2,3,4
Piotra — ilustracje z przemijania, nietrwatosci, zmiennos$ci - *wskazuje zrodta niepokojow 1.2.1,2
podrecznika); - poréwnuje renesansowy i barokowy religijnych i metafizycznych 1.3.1,4
J. de Valdes Leal, obraz Boga, $wiata i czlowieka (np. w cztowieka baroku I1.1,1,2,3
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Alegoria marnosci
Swiata

Hymnie Kochanowskiego i sonetach
Sepa-Szarzynskiego)
- w wierszach Sepa-Szarzynskiego

- *porownuje przejawy stylu
barokowego w poezji (na podstawie
czytanych wierszy) i sztuce

1.2.1,2,3,5
.3.1,2,3,4
.4.1,2

wskazuje $rodki stylistyczne typowe dla | (architektura, rzezba — na podstawie | I1I.1.1,2,4, 7
baroku — zwlaszcza na poziomie sktadni | ilustracji z podrecznika) 111.2.1
i frazeologii oraz uksztattowania - *wyjasnia, jaki obraz czlowieka i
brzmieniowego; dostrzega ich zwiazek | $wiata oraz jaki sposob pojmowania | R: 11.2.2, 3
z wizja $wiata zawarta w utworach nieskonczonosci wylania si¢ z 11.4.1
- wyjasnia terminy, odnoszac je do filozofii Pascala; *wykorzystuje ja
odpowiednich fragmentow czytanych jako kontekst interpretacyjny
wierszy: inwersja sktadniowa, czytanych wierszy
przerzutnia, antyteza, oksymoron, - *na podstawie utworow literackich i
peryfraza fragmentdw dziet filozoficznych
- w poznawanych wierszach oraz przedstawia, jak zmieniala si¢ na
dzietach sztuki wskazuje cechy stylu przetomie renesansu i baroku wizja
barokowego (niepokoj, nietad, cztowieka, Swiata i Boga (redaguje
skomplikowanie, niejasnos¢, dluzsza wypowiedz ustna i pisemna)
dysharmonia)
- odnajduje niepokdj cztowieka baroku
w cechach poezji i sztuk plastycznych
(np. architekturze)
- *swoimi slowami przedstawia obraz
$wiata i cztowieka przedstawiony w
czytanych tekstach filozoficznych
Smutny rycerz 1 lub | M. de Cervantes - prezentuje wlasne przezycia - dostrzega zasadg zestawienia Don G:L.1.1,2
z La Manczy. 2+1% | Przemyslny szlachcic | wynikajace z kontaktu z lektura Kichota i Sancho Pansy (np. idealista | I.3.1, 3
Marzyciel? Don Kichote -okresla tematyke i problematyke — pragmatyk) I1.1.1,2
Idealista? Manczy utworu - charakteryzuje Don Kichota i 11.2.1,2,3,4,5,6,
Szaleniec? (fragmenty lub catos¢ | - *streszcza utwor innych bohateréw utworu 11
lektury) - opowiada wybrane wydarzenia - interpretuje utwor, wykorzystujac 11.3.1,2
- wskazuje i okresla elementy §wiata kontekst biografii autora oraz kultury | 11.4.1, 2, 4
Vladimir Nabokov, przedstawionego epoki 1n.1.1, 5,7
[Rycerskie ksiegi] - przedstawia tytulowego bohatera i - wysnuwa wnioski na temat 1.2, 2,4, 11

jego giermka

charakteru §wiata przedstawionego —
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- ocenia efekty szlachetnych czynow
Don Kichota

- przedstawia wybranych bohaterow

- okresla sposob prowadzenia narracji
(wskazuje wlasciwe formy)

- okresla stosunek narratora do bohatera
i $wiata przedstawionego (przytacza
wlasciwe cytaty)

- przytacza oceny narratora dotyczace
bohatera powiesci i jego ulubionych
lektur

- *rozpoznaje rozne konwencje
estetyczne obecne w powiesci — patos,
tragizm, komizm

- rozpoznaje motywy znane z romansow
rycerskich

- *odczytuje utwor jako parodig
romansow rycerskich i przebrzmiatych
ideatow sredniowiecza

- *odczytuje Don Kichota jako powies¢
o roli literatury (i jej sile w zyciu
cztowieka)

- *wskazuje, na czym polega
wielowarstwowos¢ i ztozono$¢
powiesci Cervantesa

- uczestniczy w klasowej dyskusji na
temat interpretacji postaci Don Kichota
1 jego marzen; buduje wypowiedzi
argumentacyjne z odwotaniem do
lektury

- pisze rozprawke na tematy dotyczace
lektury i jej ztozono$ci

- czyta ze zrozumieniem tekst
eseistyczny; wykorzystuje zawarte w
nim informacje do poglebionego

realizm czy fantastyka? (przedstawia
ro6zne hipotezy jego odczytania)

- okresla sposob kreowania $wiata
przedstawionego

- *okresla strategi¢ narracyjna:
wskazuje stosunek narratora do
$wiata przedstawionego

- *wyjasnia, jakie cechy Don Kichota
pozwalaja w nim upatrywac
poczatkdw powiesci nowozytnej

- *ocenia efekty wspotwystgpowania
w powiesci réznych konwencji
estetycznych

-uczestniczy w klasowej dyskusji na
temat roli literatury w zyciu
cztowieka (powinna wyznaczaé
idealy czy przedstawiaé
rzeczywistosc?)

- wyjasnia termin: donkiszoteria

- na podstawie tekstu Nabokova
przedstawia i ocenia obiegowe opinie
o autorze Don Kichota

P:L1.1,2,3,4
12.1,2
1.3.1,4

.1, 1,2,3
.2.1,2,4,5
.3.1,2,3,4
.4.1,2
ML1.1,2,4,7
M1.2.1

R:1.1.1
11.4.1
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odczytania lektury

2. W barokowym teatrze Swiata

Dramat ludzkich
namie¢tnosci;
czlowiek w teatrze
Swiata

3
+52

WARIANT I

W. Szekspir, Makbet
(dramat czytany w
catosci)

PROPONOWANE
KONTEKSTY

A. Harbage, Postowie
do ,,Makbeta”
(fragm.)

WARIANT II

W. Szekspir, Hamlet
(dramat czytany w
catosci)

W. Szekspir, Romeo i
Julia

(przypomnienie
lektury z gimnazjum)

- streszcza (opowiada) przebieg wydarzen
ukazanych w czytanym dramacie

- okresla przestrzen sceniczng, w ktorej
rozgrywa sig akcja dramatu

- charakteryzuje bohaterow dramatu,
ocenia ich decyzje, wskazuje motywy
postepowania; stosuje stownictwo
oceniajace i wartosciujace, uzasadnia
swoje sady

- przedstawia 1 ocenia kreacje bohaterek
Szekspira

- dokonuje analizy i interpretacji
wybranych fragmentdéw czytanego
dramatu, odczytujac uczucia, cele i
postawy bohateréw, a takze funkcje
danego fragmentu w dziele

- we fragmentach dramatow Szekspira
odnajduje topos $wiata-teatru; okresla
wytaniajaca si¢ z nich wizj¢ cztowieka;
odnosi go do ogdlnego obrazu cztowieka
i $wiata w tworczosci Szekspira

- nazywa warto$ci i antywartosci, ktore
reprezentuja bohaterowie Szekspira

- wyjasnia, na czym polega istota
Szekspirowskiej koncepcji tragizmu

- przedstawia najwazniejsze cechy
dramatu szekspirowskiego (ztamanie
zasad trzech jednosci i decorum, budowa,
bohaterowie, nowa koncepcja tragizmu
itd.), odnoszac je do znanego utworu

- przedstawia posta¢ Szekspira,

- na podstawie poznanych utworow
okresla, jaka wizja cztowieka i
$wiata wytania si¢ z dramatow
Szekspira; *odnosi ja do filozofii
baroku

- interpretuje znany utwor jako
dramat wladzy i namigtnos$ci
ludzkich

- opisuje przemiany zachodzace w
psychice bohateréw (odwotujac si¢
do tekstu i okreslajac srodki
literackie, jakimi sa ukazane)

- charakteryzuje poréwnawczo
bohateréw (np. Makbeta i Lady
Makbet; Hamleta i Horacego)

- wyjasnia, dlaczego postacie
Hamleta, Makbeta, Lady Makbet,
Romea i Julii staty si¢
ponadczasowymi ,,znakami”
kultury europejskiej

- charakteryzuje jezyk i styl
dramatu Szekspirowskiego (m.in.
wskazuje stownictwo z r6znych
zakresow stylistycznych)

- *w poznanym dramacie wskazuje
obecnos¢ roznych konwencji
stylistycznych (prowadzacych do
ztamania zasady decorum)

- poréwnuje dramat szekspirowski z
dramatem antycznym

- na przyktadzie znanego dramatu i

G:11.1,2
13.1,3

1.1, 2
.2.1,4,5,6,9, 11
1.3.1,2,3
11.4.1,2, 4
M.1.1,2,3,5
1.2,2,4, 11

P:1.1.1,2,3,4
12.1,2
1.3.1,4
m1,1,2,3
n.2.1,2
.3.1,2
.4.1,2,
ML1.1,2,4,7
1.2.1

9 b

3,5
3,4
3

-

R:LI1.1,2
.4.1,2
M1.1.2
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wykorzystujac wiadomosci z
podrecznika, *a takze samodzielnie
znalezione dane z innych zrodet
(sporzadza opisy bibliograficzne tych
zrodet)

- *wyglasza krotki, samodzielnie
przygotowany referat na temat zycia i
tworczosci Szekspira

- *podaje podstawowe wiadomosci o
teatrze elzbietanskim (na podstawie
podrecznika *i samodzielnie
znalezionych zrodet)

- *pracujac w zespole, przygotowuje
inscenizacjg fragmentu wybranego
dramatu Szekspira

- *wykorzystuje wiedzg o specyfice
spektaklu teatralnego jako dzieta sztuki

znalezionych informacji na jego
temat, okresla w jaki sposob autor
wykorzystat podtoze historyczne

- wyjasnia, na czym polega
wieloznaczno$¢ Hamleta lub
Makbeta

- przedstawia dylematy bohaterow
Szekspirowskich (Hamleta,
Makbeta) i okresla ich motywacje
- wnioskuje, jaka jest rola sit
nadprzyrodzonych w dramatach
Szekspira; zabiera glos w dyskusji
na ten temat

- wykorzystuje informacje
znalezione w tekstach naukowych
(interpretacyjnych) do poglebienia
odbioru lektury

- *przedstawia prezentacje
poswigcong teatrowi
elzbietanskiemu; wykorzystuje pliki
multimedialne, fotografie, ryciny,
filmy, nagrania

*1-3

Fakultatywnie -
jesli zostanie wybrany
wariant I (Makbet)

*W. Szekspir,
Hamlet (fragmenty)

*Z. Herbert, Tren
Fortynbrasa

Fakultatywnie:
jedna ze stynnych

- *przedstawia Hamleta jako jednego z
najwazniejszych bohateréw literatury
europejskiej (wyjasnia dlaczego)

- *odwolujac si¢ do dramatu, wyjasnia
znaczenie stlowa ,,hamletyzowac”

- *okresla, jakie postawy (koncepcje
wladzy) symbolizuja Hamlet i Fortynbras
w wierszu Herberta

- wypowiada si¢ na temat obejrzanej

- *przedstawia Hamleta jako
postac¢-symbol (wyjasnia, co
symbolizuje)

- *interpretuje wiersz Herberta
(sposob uksztattowania monologu
lirycznego, podmiot liryczny i
adresat, metaforyka, warto$ci itp.);
wyjasnia, na czym polega
uniwersalno$¢ przeciwstawionych
sobie postaw

G:1.1.1,2
1.3.1,3
II.1.1,2

11.2.1,4,5,6,9, 11

1.3.1,2,3
1.4.1,2, 4

ML1.1,2,3,5
12,2, 4,11

P:1.1.1,2,3,4
1.2.1,2
1.3.1,4
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adaptacji filmowych filmowej adaptacji dramatu Szekspira - okresla, w jakiej relacji do I.1,1,2,3
wybranego dramatu - wskazuje charakterystyczne $rodki pierwowzoru literackiego pozostaje | 11.2.1, 2, 3, 5
Szekspira, np.: filmowe stuzace przekazaniu idei dzieta dzieto filmowe (np. kreacje postaci, | 11.3.1,2, 3,4
Tron we krwi (rez. A. | - pisze recenzj¢ filmu przestanie, wizja §wiata), 11.4.1,2,3
Kurosawa), Hamlet wypowiada wlasne sady i1 opinie 1.1.1,2,4,7
(rez. L. Olivier), - *porownuje jezyk literatury i 11.2.1
Otello (rez. O. Welles jezyk filmu
lub F. Zeffirelli), - *wskazuje filmowe srodki wyrazu | R: 1.1.1, 2
Romeo i Julia (rez. F. i okresla ich funkcje; opowiada o 11.3.2,4
Zeffirelli lub B. warsztacie pracy rezysera 11.4.1
Luhrmann) filmowego 1I.1.2
Komedia ludzkich Molier, Swietoszek - przedstawia przebieg wydarzen - interpretuje dramat Moliera jako G:L.1.1,2
charakteréw lub Skqpiec ukazanych w utworze demaskowanie iluzji ludzkich 1.3.1,3
(przypomnienie - charakteryzuje bohaterow znanego postaw II.1.1,2
lektury z gimnazjum) | dramatu Moliera, zwracajac uwage na - w postaciach dramatu odnajduje 11.2.1,4,5,6,9, 11
elementy satyry spolecznej charaktery epoki i jej realia 11.3.1,2,3
PROPONOWANE - wskazuje cechy komedii, definiuje spoleczne: obludny dewot, skapiec, | 11.4.1,2, 4
KONTEKSTY komizm relacje rodzinne, sposob zawierania | III.1.1, 2, 3,5
Wersal (patac i - interpretuje znany utwor Moliera jako malzefistw itp. 1.2, 2,4, 11
ogrody — ilustracja) komedig charakteréw, odkrywajac - dostrzega sztuczno$¢ zakonczenia
jednoczesnie gorzka wymowe utworu 1 odkrywa zawarta w utworze P:1.1.1,2,3,4
- wskazuje srodki artystyczne tworzace przestroge 1.2.1,2
portrety bohaterow (np. karykature, - poglebia charakterystyke bohatera | 1.3.1, 4
wyolbrzymienie, $rodki tworzace znanego dramatu, wskazujac Im.1,1,2,3
komizm) historyczne i uniwersalne 11.2.1,2,3,5
- rozrdznia rodzaje komizmu (odnajdujac | uwarunkowania reprezentowanej 11.3.1,2,3,4
je w dramacie): komizm sytuacyjny, przez niego postawy 11.4.1,2,3
jezykowy, postaci - *podaje szersze informacje o 1.1.1,2,4,7
- wyjasnia, na czym polega uniwersalna Molierze i jego czasach na 11.2.1

wymowa utworu Moliera

- wyjasnia znaczenia wyrazow:
swigtoszek, bigot, dewot

- *podaje podstawowe informacje o
Molierze i klasycyzmie francuskim XVII

podstawie podrgcznika i
samodzielnie znalezionych
wiadomosci z roznych zrodet;
przedstawia je w postaci referatu
ilustrowanego r6znymi materialami
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w. (na podstawie podrecznika *i
samodzielnie znalezionych wiadomosci z
r6znych zrodet), odnoszac je do
konkretnych przyktadéw (np. uktad
ogrodow w Wersalu)

- wskazuje w Swietoszku lub
Skqpcu cechy dramatu
klasycystycznego

»Na deskach §wiat | 1F wybrany spektakl - przedstawia wlasne przezycia i refleksje | - formutuje oceny estetyczne; G.1.1.1,2
oznaczajacych...” teatralny zrealizowany | zwiazane z ogladanym spektaklem, uzasadnia wilasne sady 11.2.1,4,5,6,9, 11
(temat na podstawie dramatu | stosuje stownictwo oceniajace i - porownuje spektakl z literackim 11.3.1,2,3
fakultatywn Szekspira lub Moliera | wartosciujace pierwowzorem, uwzgledniajac 11.4.1,2,4
(ew. nagranie Teatru | - opowiada o swoich przezyciach roézne elementy dziela (przestrzen 1.1.1,2,3,5
TV) zwigzanych z obejrzanym spektaklem sceniczna, bohaterowie, zdarzenia,
- w swoich wypowiedziach poprawnie kompozycja, warstwa ideowa) P.11.1,1,2,3
stosuje terminologi¢ zwiazana z teatrem - okresla, jaka jest rezyserska 11.2.1,2,3,5
- wskazuje teatralne $rodki wyrazu i koncepcja dramatu wystawionego 11.3.1,2,3,4
okresla ich funkcje na scenie 11.4.1,2,3
- ocenia sceniczne kreacje postaci i - *wskazuje teatralne $rodki wyrazu | 111.1.1, 2,4, 7
poréwnuje z literackimi pierwowzorami | artystycznego i okre$la ich zwiazek
- pisze recenzj¢ teatralng z z koncepcja catosci przedstawienia
wykorzystaniem wlasciwego stownictwa | (inscenizacji); opowiada o
i frazeologii warsztacie pracy rezysera
teatralnego
Praca klasowa nr | 2
3 wraz z poprawg
3. Dwie milos$ci — §wiat i Bég
Wszystko jest 1 M. Sep-Szarzynski, - interpretuje sonet, r0zpoznajac w nim - interpretuje sonet, rozpoznajac w | G: [.1.1, 2
iluzja. Jak poezja i Sonet V charakterystyczne cechy stylu nim charakterystyczne cechy stylu | 1.3.1, 3
sztuka ukazuja barokowego barokowego IL.1.1,2
zwodnicze piekno PROPONOWANE - na podstawie sonetu S¢pa- - na podstawie sonetu S¢pa- I1.2.1,4,5,6, 11
tego Swiata KONTEKSTY Szarzynskiego przedstawia rozdarcie Szarzynskiego przedstawia 11.3.1,2, 3
malarstwo: migdzy pragnieniem ziemskich rozkoszy | rozdarcie migdzy pragnieniem 114.1,2,4
G. de La Tour, Maria | a poczuciem ich nietrwalosci ziemskich rozkoszy a poczuciem II1.1.1,2,3,5
Magdalena, - wskazuje przyktady postugiwania si¢ ich nietrwatosci 1.2,2,4,11
A. Pozzo, Koputa iluzja w przyktadowych dzietach sztuki; | - wskazuje przyktady postugiwania
architektura: okresla jej funkcje si¢ iluzja w przyktadowych P:1.1.1,2,3,4
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kos$ciot San Carlo alle | - wnioskuje, jaki obraz $wiata sugeruja dzietach sztuki; okresla jej funkcje | 11.1, 1,2, 3
Quattro Fontane w iluzje barokowe - wnioskuje, jaki obraz $wiata 11.2.1,2,3,5
Rzymie - na podstawie sonetu , malarstwa i sugeruja iluzje barokowe 11.3.1,2,3,4
obrazu de La Toura przedstawia napigcia | - na podstawie sonetu , malarstwai | [1.4.1,2,3
1 dysonanse sztuki baroku obrazu de La Toura przedstawia I.1.1,2,4,7
napigcia i dysonanse sztuki baroku | 111.2.1
*Szkatula *2 *D. Naborowski, - * interpretuje czytane utwory, -*czyta glo$no utwory, eksponujac | G: [.1.1, 2
barokowych Na oczy krolewny rozpoznajac w nich charakterystyczne glosem ich budowg i organizacje 1.3.1,2,3
konceptow angielskiej cechy stylu barokowego brzmieniowa IL.1.1,2
- *okresla tematyke i problematyke - *rozwaza, w jaki sposob w 11.2.1,4,5,6,9, 11
*J.A. Morsztyn, czytanych utwordéw czytanych tekstach zostaty ukazane | I1.3.1,2,3
O swej pannie, - *przedstawia swoje odczucia i przezycia | podstawowe problemy 11.4.1,2,4
Do trupa wewngtrzne zwigzane z lektura wierszy egzystencjalne: mito$¢, cierpienie,
- *odwolujac si¢ do tekstow, wyjasnia Smier¢ P:1.1.1,2,3,4
PROPONOWANE terminy: koncept barokowy, konceptyzm, | - *okresla role, w jakich wystepuje | [.2.1, 2
KONTEKSTY marinizm podmiot liryczny wierszy 1.3.1,4
malarstwo: - *okresla, na czym polegaja koncepty (zakochany) i adresatka (kobieta) 1.1,1,2,3
P. Rubens, Ogrod stanowiace podstawe omawianych - *odczytuje wiersz Naborowskiego | 11.2.1, 2, 3, 5
mitosci, Porwanie utworow; odnajduje i interpretuje ich jako elegancki komplement 11.3.1,2,3,4
corek Leukipposa; puenty dworzanina 11.4.1,2,3
G. Arcimboldo, Jesien | - *wskazuje §rodki stylistyczne typowe - *podaje podstawowe wiadomosci | III.1.1,
(1 inne dostepne dla poezji konceptualnej (np. porownanie, | o najwybitniejszych tworcach 11.2.1
obrazy) przeciwstawienie, paradoks, oksymoron, | barokowej poezji konceptualnej
antyteza, gradacja, wyliczenie, (J.A. Morsztynie, D. Naborowskim) | R: I.1.1, 2
D. Gostynska nagromadzenie, kompozycja tancuchowa, | - *prezentuje posta¢ J.A. Morsztyna | 11.4.1, 2

Czym byt koncept?

ekwiwokacja, kalambur, figura sumacji) i
okresla ich funkcje

- *komentuje charakterystyczne cechy
sktadni, leksyki i frazeologii czytanych
utworow

- *wskazuje powtarzajace si¢ w poezji
barokowej motywy zwiazane z mitoscia
(ogien i 16d, czary, stuzba, wojna, ogrod
itp.), okresla zwigzane z nimi znaczenia

jako polskiego marinisty (na
podstawie wiadomosci i tekstow z
podrecznika )

- *wskazuje 1 komentuje koncept w
sztukach plastycznych
(Arcimboldo)

- *wskazuje przyktady
wykorzystania konceptu w tekstach
wspotczesnych reklam
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- *odnajduje w czytanych tekstach (np.
Do trupa) topos mitosci 1 $§mierci,
interpretuje sposob jego ujecia

- *na podstawie poznanych utworow
opisuje konwencje barokowej mitosci
dworskiej

- *w poezji i malarstwie wskazuje
przyktady fascynacji mito$cig zmystowa
- *odwotujac si¢ do przyktadow poezji i
malarstwa, przedstawia sposob
ukazywania kobiety w sztuce baroku

*Dziela
srozmawiajgace” ze
soba ponad
czasem...

*1

*S. Grochowiak,
Lekcja anatomii
(Rembrandta)

*Rembrandt, Lekcja
anatomii doktora
Tulpa

- *wiersz wspotczesnego poety odczytuje
jako reinterpretacjg obrazu XVII-
wiecznego malarza

- *w wierszu Grochowiaka rozpoznaje
liryke roli

- *interpretuje obraz i wiersz; formutuje
wnioski na temat podobnych idei
wyrazanych jezykiem réznych sztuk

- *analizuje i interpretuje wiersz
wspotczesny

- *wskazuje poetyckie sposoby
wyrazania uczu¢ (na podstawie
monologu doktora Tulpa)

*N. Poussin, Et in

- *odnajduje topos Arkadii przedstawiony

- *interpretuje obraz Poussina,

G:11.2.11

P:1.1.1,2,3,4
1.2.1,2

I1.4.1,

Arcadia ego na obrazie Poussina wskazujac jego cechy barokowe 1 1.1.1,2,4,7
- *wskazuje topos Arkadii jako kontekst | okreslajac sposob potraktowania 1.2.1
*W. Maj, Et in kulturowy wiersza Maja przez malarza motywu Arkadii
Arcadia ego - *przedstawia pochodzenie toposu - *przeprowadza interpretacje R:1.1.1,2
Arkadii i zwiazane z nim znaczenia poréwnawcza X VII-wiecznego 11.4.1,2
kulturowe obrazu i wiersza wspotczesnego 11.1.2
- *okresla znaczenia, jakie motyw poety
arkadyjski wnosi do omawianych dziet - *wyjasnia, na czym polega
(obrazu i wiersza) uniwersalnos¢ toposu Arkadii w
kulturze europejskiej
5. W kre¢gu sarmatyzmu
W cieniu naszych 2+*1 | J.Ch. Pasek, - czyta fragmenty Pamietnikow, - omawia sarmatyzm jako rodzima | G:L.1.1,2, 11
sarmackich Pamigtniki (fragm.) odnajdujac w nich §wiadectwo rodzime;j formacje kulturowa, przejawiajaca | 1.3.1, 3
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przodkow

J. Tazbir, [Na styku
kultur i systemow
politycznych]

PROPONOWANE
KONTEKSTY
malarstwo:
sarmacki portret
trumienny

film — fakultatywnie:

Potop, rez. J.
Hoffmann

*E. Bryll, Portret
sarmacki

kultury szlacheckiej (jako zapis

obyczajow, stylu zycia, mentalnosci,

wyznawanych wartosci itp.)

- okresla r6zne oblicza sarmatyzmu

wytaniajace si¢ z czytanych fragmentdw:

e od umitowania wolnosci — do
samowoli

e od walecznosci i tradycji rycerskiej —
do awanturnictwa i warcholstwa

e od przywiazania do tradycji — do
ksenofobii

e od religijnosci i katolicyzmu — do
zabobonnosci

- okresla, jaka rolg w systemie wartosci

sarmackiej szlachty odgrywata idea

»przedmurza chrzescijanstwa”

- wyjasnia pojgcia: Sarmata, sarmatyzm

-*charakteryzuje sarmacki styl zycia,

wskazujac specyficzne dlan formy

kulturowe (np. stroj, ceremonie,

wystawne uczty)

- *wyja$nia, na czym polegala

teatralizacja sarmackiego zycia;

odnajduje jej slady w czytanych

fragmentach Pamietnikow

- wymienia gatunki literackie zwiazane z

nurtem sarmackim: pamigtniki, diariusze,

listy, epos barokowy, charakteryzuje je na

podstawie czytanych utworow

- wnioskuje, dla kogo byty przeznaczone

pamigtniki Paska i jaki obraz siebie autor

chciat ukaza¢ potomnym

- na podstawie stylu Paska wymienia

najwazniejsze cechy polszczyzny

szlacheckiej

si¢ w roznych obszarach zycia i
kultury

- *okresla zespot wartosci i postaw
zwiazanych z sarmatyzmem: np.
kult rycerskos$ci, demokracja
szlachecka, wolnos¢, cnoty
sarmackie: honor, przywiazanie do
wlasnego dziedzictwa

- wskazuje inne — poza literaturg —
zjawiska zwiazane z kultura
sarmacka, np. dwor szlachecki,
strdj, ceremoniat (uczty, zaslubiny,
pogrzeby itp.), portret trumienny
itp.; krotko je charakteryzuje,
odnajdujac w nich odzwierciedlenie
waznych dla Sarmatoéw wartos$ci

- czyta ze zrozumieniem fragmenty
literatury przedmiotu, wykorzystuje
znalezione w nich informacje we
wlasnych wypowiedziach na temat
poznanych utworow

- zbiera wiadomosci dotyczace
kultury sarmackiej z r6znych
zrodel; selekcjonuje, porzadkuje i
przetwarza znalezione informacje;
buduje dtuzsza wypowiedz
(*referat)

- tworzy przedmiotowa baze
potrzebnych informacji na ten temat
- objasnia etymologig stow:
Sarmata, sarmatyzm

- *analizuje sceny batalistyczne w
Pamietnikach Paska pod wzgledem
stownictwa, frazeologii i sktadni

- omawia cechy jezyka i stylu

I.1.1,2
1.2.1,2,3,4,5,6,
11

1.3.1,2,3
1.4.1,2, 4
ML1.1,2,3,5
12,2, 4,11

P:1.1.1,3,4
12.1,2

M1.1,2,4,7
1.2.1

R:11.3.1,4
I1.4.1
III.1.2
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- w jezyku czytanych utworow wskazuje
przyktady makaronizowania; wyjasnia
termin i pochodzenie zjawiska (rola
faciny w modelu ksztalcenia w kolegiach
jezuickich)

- *interpretuje wiersz Brylla; okresla
ukazany w nim stosunek do tradycji
sarmackiej

Paska; wskazuje barokowa sktadni¢
zdan, makaronizmy i inne jezykowe
wyktadniki ozdobnosci i
kwiecistosci stylu

- *w czytanych utworach zauwaza
obecnos¢ retoryki barokowe;j

- *interpretuje wiersze Brylla jako
rozrachunek z dziedzictwem
sarmatyzmu

Jezyk naszych 1 - wskazuje wptywy laciny na jezyk epoki | - wskazuje cechy typowe dla jezyka | G: 1.3.1, 3
sarmackich 1 wiaze je z moda jezykowa panujaca XVII-wiecznej szlachty
przodkéw. wsrdd dwcezesnej szlachty - wyjasnia pochodzenie terminu: P:11.2.3
Makaronizmy i - rozpoznaje makaronizmy i inne cechy makaronizacja
stylizacja stylu sarmackiego (np. w tekscie - w tekstach z réznych epok
Pamietnikow Paska) wskazuje przyktady makaronizméw
- wymienia najwazniejsze cechy stylu z r6znych jezykow
barokowego
- wyjasnia, czym jest stylizacja jezykowa;
podaje jej przyktady
Razem na barok: ok. 16 godz. (ksztalcenie w zakresie podstawowym) + ok. *8 godz. (ksztatcenie w zakresie rozszerzonym)
4 tygodnie (po 4 godz. w zakresie podstawowym + *2 godz. dodatkowo dla zakresu rozszerzonego)
OSWIECENIE
Wprowadzenie 1-2 J.L. David, Portret - podaje najwazniejsze (wstgpne) - okresla, jakie zmiany spoteczne G:1.1.1,2,9,11
do epoki mationkow Lavoisier | informacje o epoce o§wiecenia wplynety na ksztatt epoki 1.2.1,2,3
oswiecenia - wyjasnia nazwe epoki oswiecenia I.1.1, 3, 8
(przypomnienie i - wyjasnia terminy: racjonalizm, empiryzm, | - definiuje terminy: racjonalizm, 111.2,2,4,5,11
zebranie wiadomos$ci | deizm, ateizm, libertynizm empiryzm, deizm, ateizm,
zdobytych na lekcjach | - przedstawia krotko najwybitniejszych libertynizm
polskiego i historii w | filozofow epoki (Kartezjusz, Locke, Kant) i | - *na podstawie podrecznika okresla | P: 1.1.1, 2, 3, 4
gimnazjum) encyklopedystow stosunek ludzi o$wiecenia 1.2.1,2
- wskazuje kontekst historyczny epoki (encyklopedystow) do wiadzy, 1.3.1
P. Hazard, Kryzys - wyjasnia termin oswiecenie oraz podaje religii i Ko$ciota, ich poglady na 11.1.1,2,4,7
swiadomosci najwazniejsze zalozenia mysli filozoficznej | spoleczenstwo i naturg 111.2.1
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europejskiej (fragm.)

epoki: racjonalizmu i empiryzmu

- *na podstawie podrecznika krotko

- okresla ramy czasowe i tto historyczne prezentuje posta¢ Diderota i Woltera | R: 11.3.4
epoki — w Europie i w Polsce oraz ich powiastki filozoficzne 1.1.1,2,4
- przedstawia najwazniejsze kierunki (podstawowe informacje)
polskich reform i gléwne osiagnigcia - interpretuje obraz Davida jako
kultury polskiego oswiecenia tekst kultury sygnujacy epoke
- wymienia najwazniejszych tworcow o$wiecenia
czasOw stanistawowskich - *redaguje 1 wyglasza referat
- opisuje obraz Davida, odnajdujac w nim (przygotowuje i przedstawia
elementy typowe dla epoki o§wiecenia prezentacj¢) na temat wskazanych
- czyta ze zrozumieniem tekst naukowy przez nauczyciela zagadnien kultury
- wyjasnia znaczenie wyrazow: oswiecenia; wykorzystuje zrodta
encyklopedia, encyklopedysci, krytycyzm informacji podane przez nauczyciela
- tworzy hasta encyklopedyczne (W tym podrecznik) oraz znalezione
wskazanych pojeé samodzielnie
- zdobywa i porzadkuje informacje z
roznych zrodet; sporzadza przejrzyste,
czytelne notatki
- tworzy przedmiotowa baz¢ danych
zawierajaca informacje o kulturze
oswiecenia w Europie 1 w Polsce
1. Czas rozumu
»Wiek rozumu” — | 1-2 A. Naruszewicz, - okresla, czym jest klasycyzm epoki - analizuje ukazane w wierszu Balon G:1.1.1,2,11
oSwieceniowa ¥ Balon o$wiecenia; dostrzega jego zwiazek z obrazy czlowieka ujarzmiajacego 1.3.1,3
wizja Swiata i filozofia racjonalizmu przyrode I1.1.1, 2
miejsce w nim PROPONOWANE - interpretuje wiersz Naruszewicza jako | - interpretuje wiersz, wykorzystujac 11.2.1,2,3,4,5,6,
czlowieka KONTEKSTY pochwatg rozumu ludzkiego kontekst filozoficzny 11
architektura: - w wierszu Naruszewicza i malarstwie - charakteryzuje ode jako gatunek I1.3.1,2,3
patac Na Wodzie w epoki odnajduje kult rozumu ludzkiego, | klasycystyczny 11.4.1,2,4
Lazienkach wiedzy 1 wynalazkow; identyfikuje go z | - dostrzega w wierszu cechy stylu 1.1.1,2,3,5
nowa epoka (o§wieceniem) klasycystycznego (jasnos¢, 1.2,2,4, 11
malarstwo: - na podstawie wiersza Balon przejrzysto$¢ mysli, czystos¢ stylu,
J. Wright of Derby, przedstawia cechy ody zgodno$¢ z regutami gatunku) P:1.1.1,3,4
Doswiadczenie z - wskazuje peryfrazy jako $rodki typowe | - na przykladzie ody Naruszewicza 1.2.1,2
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pompq prozniowq
J.C. Ibbetson, Wzlot
na balonie

dla stylu klasycystycznego

- samodzielnie tworzy peryfrazy
wskazanych pojeé

- wskazuje charakterystyczne cechy
stylu klasycystycznego w architekturze

wyjasnia klasycystyczna zasadg
stosownosci

— omawia dzieta sztuki
oswieceniowego klasycyzmu,
wskazujac typowe dla nich cechy i

I.3.1
I.1,1,2,3
I1.2.1,2,3,5
I1.3.1,2,3,4
114.1,2,3

2

(patac Lazienkowski), rzezbie (Canova), | zasady estetyczne 1.1.1, 2

malarstwie (David) i poezji - *doktadniej prezentuje sylwetki I1.2.1

(Naruszewicz, Balon) filozofow (Kartezjusz, Locke, Kant) i

- przedstawia klasycyzm jako gtowny krotko referuje zalozenia ich teorii (na | R: 11.3.1, 4

nurt artystyczny i myslowy oswiecenia podstawie podregcznika i samodzielnie

(obok sentymentalizmu i rokoka) znalezionych materiatow)

- *blizej prezentuje postacie Woltera, - *wyglasza na forum klasy wypowiedz

Diderota i Rousseau oraz ich wptyw na | na temat waznych postaci o$wiecenia,

kulturg o$wiecenia pradow filozoficznych i artystycznych

na podstawie samodzielnie
zgromadzonych materiatow
Patriotyzm 1+*1 | L. Krasicki, Hymn do | - interpretuje hymn Krasickiego, - przeprowadza petng analizg i G:11.1,2
czasow kleski mitosci ojczyzny dostrzegajac w nim obraz patriotyzmu interpretacje hymnu Krasickiego 1.3.1,2,3

czasow klgski - dostrzega w omawianym utworze II.1.1, 2

- analizuje budowe utworu, *wskazujac | jezykowe wyktadniki elegancji stylu 11.2.1,2,4,5,6,7,
PROPONOWANE jego klasycystyczny charakter (jasno$¢, | - *przeprowadza interpretacje 11
KONTEKSTY przejrzystosé, tad, proporcja, symetria, poréwnawczg hymnu Krasickiego oraz | 11.3.1, 2, 3
grafika: rownowaga) wybranego obrazu Davida uwzglednia | 11.4.1,2,4
J.P. Norblin, - analizuje stownictwo uzyte w wierszu, | temat, wymowe, klasycystyczny I.1.1,2,3,5
Uchwalenie wskazujac czystos¢ jezyka jako jedna z | charakter obu dziet 111.2,2,4, 11
Konstytucji 3 maja zasad utworu klasycystycznego - odczytuje dzieta Canaletta jako obraz

- charakteryzuje hymn jako gatunek zycia Warszawy czasow P:1.1.1,3,4
malarstwo: klasycystyczny stanistawowskich i jako przyktady 1.2.1,21.3.1
obrazy Canaletta, - w dzietach o$wieceniowego malarstwa klasycystycznego I.1,1,2,3
portrety ludzi epoki klasycyzmu wskazuje nawigzania do - *prezentuje samodzielnie znalezione | 11.2.1,2,3,5
(np. krola Stanistawa | antyku (temat, motywy, gatunek, zasady | informacje o waznych instytucjach 11.3.1,2,3,4
Augusta, [. estetyczne) spoteczno-kulturalnych powstatych w | 11.4.1,2, 3
Krasickiego), - *odnajduje zasady stylu dobie o$wiecenia 1.1.1,2,4,7
obrazy Davida jako klasycystycznego w malarstwie i - *przedstawia (np. w postaci referatu) | I11.2.1
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przyktady

architekturze epoki

Stanistawa Augusta Poniatowskiego i

klasycyzmu w - *wyjasnia okreslenie ,,klasycyzm kulturg jego czasoéw, uwzgledniajac R:11.3.1,4
malarstwie stanistawowski” kontekst historyczny

- na podstawie podrecznika omawia - wykorzystujac wiadomosci z historii,

dziatalno$¢ panstwa w sferze kultury w | okresla, jakie proby reform

czasach stanistawowskich: reformy podejmowano w Polsce 2. potowy

(zwhaszcza reformg szkolnictwa), XVIII w. w celu ratowania panstwa

instytucje kulturalno-o$wiatowe - *wyglasza referat na temat reform

- przedstawia poczatki polskiej szkolnictwa w Polsce w XVIII w.

publicystyki, wymienia najczesciej - *na podstawie podrgcznika oraz

pojawiajace si¢ gatunki piSmiennictwa, innych samodzielnie znalezionych

okresla funkcje publicystyki zrodel prezentuje sylwetki

o$wieceniowej najwybitniejszych postaci polskiego

- na podstawie podrecznika omawia role | o$wiecenia (np. w formie: komentarza,

teatru w o§wieceniu, wymienia jego gazetki klasowej, prezentacji

najwazniejszych tworcow i najbardziej multimedialne;j)

znaczace utwory - przedstawia klasycystyczny ideat

- na podstawie podrecznika podaje jezyka: jasnos¢, czystosé, precyzja,

najwazniejsze informacje o zyciu i doskonatos¢ i odnajduje go w znanych

tworczosci Krasickiego jako utworach Krasickiego

najwybitniejszego poety czasow

stanistawowskich i przedstawiciela

polskiego klasycyzmu

- redaguje noty biograficzne

najwazniejszych postaci polskiego

o$wiecenia oraz hasta encyklopedyczne

poje¢ zwiazanych z ta epoka w Polsce,

instytucji kulturalnych i spotecznych

- przedstawia walke o czystos¢ jezyka

polskiego jako jedno z zadan KEN i

Towarzystwa do Ksiag Elementarnych
Satyra prawde 1-2 I. Krasicki, - relacjonuje tre$¢ satyry - *interpretuje satyry Krasickiego, G:L.1.1,2
mowi..., czyli +*1 | Pijanstwo - okresla jej tematyke i1 problematyke sytuujac je w kontekscie filozoficznym | 1.3.1, 3
realizacja - wskazuje sposoby portretowania i kulturowym (racjonalizm, klasycyzm; | II.1.1, 2
oSwieceniowej PROPONOWANE postaci niemozno$¢ racjonalnego 11.2.1,2,3,4,11
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zasady ,,bawigc —
uczy¢”

KONTEKSTY
malarstwo:

W. Hogarth, Modne
matzenstwo.
Sniadanie

*M. Jastrun,
Pijanstwo (fragm.)

- okresla, co jest o§mieszone i
skrytykowane w czytanym utworze
(przedstawia zawarty w niej obraz zycia
szlachty)

- omawia sposoby ksztaltowania formy
utworu: dialogowosc¢, obrazki
obyczajowe, retorycznos$¢ stylu
(przytacza wlasciwe fragmenty)

- rozpoznaje komizm, sarkazm i ironig
(cytuje wlasciwe fragmenty)

- przedstawia satyre jako gatunek

uporzadkowania $wiata trawionego
chorobami ludzkiej gtupoty i podtosci)
- na podstawie znanych satyr okre$la,
jaki byt stosunek poetow oswiecenia do
dziedzictwa sarmatyzmu; wnioskuje,
dlaczego taki byt

- charakteryzuje jezyk i styl czytanych
satyr

- wskazuje aforyzmy i sentencje
typowe dla stylu Krasickiego

- na obrazie Hogartha wskazuje typowe

1.3.1,2,3
11.4.1,2, 4
M.1.1,2,3,5
12,2, 4,11
P:1.1.1,3,4
12.1,2,4
I1,1,2,3

11.4.1,

literacki (na konkretnych przyktadach) i | dla malarstwa srodki artystyczne 1.1.1,2,4,7

jako konwencjg estetyczna stuzace satyrze (deformacja, I1.2.1

- wyjasnia, na czym polega karykatura)

dydaktyczno-moralizatorski charakter - wnioskuje, dlaczego satyra byta R:11.3.2,4

utworu popularnym gatunkiem o$wiecenia 11.4.1

- opisuje obraz Hogartha, rozpoznajac (uwzglednia postulat epoki: ,,bawiac — | 1II.1.2

jego satyryczny charakter uczyc”)

- dostrzega wspolne motywy i idee, - *w roznych zrodtach znajduje

ktore przekazujq satyra i obraz wiadomosci poglebiajace wlasne

- pisze prace na temat stosunku ludzi interpretacje o§wieceniowych utwordéw

o$wiecenia do dziedzictwa sarmatyzmu | - * w pracy pisemnej cytuje literatureg

- *w zwiazku z wierszem Jastruna przedmiotu, prawidtowo sporzadza

komentuje pijanstwo jako dziedzictwo przypisy

kultury sarmackie;j - *analizuje 1 interpretuje wiersz

- *interpretuje wiersz wspotczesny, wspotczesny; formutuje hipotezg

uwzgledniajac jego kontekst literacki i interpretacyjna i weryfikuje ja na

kulturowy (satyry Krasickiego) podstawie analizy

- *w wierszu Jastruna rozpoznaje aluzje | - przedstawia sylwetke Krasickiego

literacka, wyjasnia, na czym ona polega | jako najwybitniejszego polskiego poety

- syntetycznie przedstawia sylwetke oswiecenia

tworcza Krasickiego; wykorzystuje

informacje uzyskane z roznych zrodet
Jaka wizja Swiata I. Krasicki, Bajki - przedstawia znane bajki Krasickiego, - analizuje i interpretuje bajki G:1.1.1,2,11
wylania si¢ z (przypomnienie z okreslajac ich tematyke i problematyke | Krasickiego, uwzgledniajac ich styl i I.1.1, 2
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bajek Ignacego gimnazjum, np.: - swoimi stowami formutuje przestania moralizatorskie przestanie 1I.2.1,2,3,4,5,
Krasickiego? Wstep do bajek, dydaktyczno-moralizatorskie bajek - definiuje bajkeg jako gatunek 11
Jagnie i wilcy, Ptaszki | (moraly — wypowiedziane wprost lub klasycystyczny 1I.3.1,2,3
w klatce, Przyjaciel, »domyslne”) - wyjasnia pojecia: alegoryzm 11.4.1,2,4
Dewotka) - przedstawia bajke jako gatunek (alegoryczny), aforyzm, sentencja 1.1.1,2,3,5
o$wieceniowy, wskazujac m.in. (sentencjonalnosc stylu) 1.2,2,4, 11
charakter dydaktyczny, moral, puentg, - przedstawia sylwetke Krasickiego
alegoryzm, lapidarno$¢ itp. jako najwybitniejszego polskiego poety | P: 1.1.1, 3, 4
- rozroznia bajki narracyjne i oswiecenia 1.2.1,2
epigramatyczne - pisze rozprawkg pt. ,,Jaka wizja 1.3.1
- cytuje aforyzmy i sentencje typowe dla | $wiata wylania si¢ z bajek i satyr L. I.1,1,2,3
stylu Krasickiego zawarte w znanych Krasickiego?”’; wykorzystuje literatur¢ | 11.2.1,2, 3,5
bajkach przedmiotu, prawidtowo sporzadza 1I.3.1,2,3,4
- w dtuzszej wypowiedzi (np. w formie | przypisy i zestawienie bibliograficzne, | 11.4.1, 2,3
rozprawki) opisuje pesymistyczna wizj¢ | przytacza cytaty 11.1.1,2,4,7
$wiata wyltaniajaca si¢ z bajek 11.2.1
Krasickiego
Mazurek 1-2 J. Wybicki, Piesn - interpretuje Piesn Legionow Polskich - analizuje i interpretuje utwor, G:L.1.1,2
Dgbrowskiego, Legionow Polskich we Wioszech, zwracajac uwage na dostrzegajac w nim etos narodu bez 1.3.1,2,3
czyli nowy we Wioszech zaprezentowana w niej nowa koncepcj¢ | panstwa I.1.1, 2
wymiar narodu - szerzej przedstawia postacie i 11.2.1,2,4,5, 11
patriotyzmu - okresla sktadniki utworu (zbiorowy wydarzenia historyczne przywolane w | 11.3.1,2, 3
podmiot liryczny, adresat, sytuacja utworze, wskazujac na ksztattowanie 114.1,2,4
liryczna, $rodki stylistyczne i jezykowe | sig polskich mitow narodowych .1.1,2,3
tworzace nastroj itp.) - wskazuje elementy ,,demokratyczne”
- analizuje warstwe jezykowo- utworu P:1.1.1,3,4
stylistyczna oraz budowe 1.2.1,2
wersyfikacyjno-sktadniowa (dostrzega - omawia (*referuje na podstawie 1.3.1
prostote i melodyjnos¢ budowy, a takze | samodzielnie znalezionych zrodet ) 1.1,1,2,3
zaburzenia rytmu wiersza) okoliczno$ci powstania piesni, jej 11.2.1,2,3,5
- wskazuje srodki stylistyczne histori¢ oraz wskazuje moment, kiedy | 11.3.1, 2, 3, 4
(powtdrzenia, apostrofy, formy stata si¢ hymnem narodowym 11.4.1,2,3
czasownikow); okreéla rolg refrenu 1I1.1.1,2,4,7
- wymienia bohateréw narodowych - *wskazuje w Piesni Legionow cechy | 111.2.1
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przywotanych w utworze i okresla ich

przetamujace o$wieceniowy klasycyzm

role i kierujace go w strong idei R: 11.2.2
- komentuje obraz zbiorowosci i model | romantycznych
patriotyzmu wylaniajacy si¢ z utworu
(spoleczenstwo demokratyczne)
- przeprowadza analiz¢ porownawcza
Hymnu do mitosci ojczyzny Krasickiego
1 utworu Wybickiego — poréwnuje
wzorzec patriotyzmu i *konwencje
literacka
2. Czucie i wiara
Czulo$¢ serca w 1 sztuka ogrodow: - opisuje park (i pejzaz) sentymentalny, | - interpretuje zatozenia ogrodow i G:L.1.1,2
epoce rozumu, zdjgcia parku wskazujac jego charakterystyczne obrazy sentymentalne 1.3.1,2,3
czyli marzenia o sentymentalnego (np. | elementy (budowle) i okreslajac ich - na przyktadzie ogrodu 1.1.1,2,3,5
powrocie do Pulawy, Arkadia, znaczenia; *odwoluje si¢ do przyktadow | sentymentalnego uzasadnia, ze ogrod 111.2,2,4, 11
natury Nieborow) - na podstawie zatozen ogrodow i jest tekstem kultury i wyjasnia, jak
malarstwa przedstawia cechy natury mozna go ,,czytac” P:1.1.1,3,4
malarstwo: sentymentalnej - definiuje sentymentalizm i rokoko 1.2.1,2
F. Boucher, Jesien - w sentymentalnym pejzazu odnajduje - *przedstawia Rousseau jako patrona | 1.3.1
pasterzy topos Arkadii sentymentalistow; krotko streszcza jego | 111.1.1, 2, 4, 7
H. Robert, Ruiny - wskazuje cztowieka i §wiat jego poglady na naturg (na podstawie I1.2.1
Luku triumfalnego przezy¢ wewnetrznych jako pole podrecznika oraz samodzielnie
J.P. Norblin, Kgpiel | zainteresowania sztuki sentymentalizmu | znalezionych informacji) i wnioskuje, R:11.3.4
w parku - przedstawia sentymentalizm jako prad | jaki miaty one wplyw na ksztaltowanie
Z. Vogel, Ogrod artystyczny o$wiecenia (na podstawie si¢ sentymentalizmu
Aleksandry Oginskiej | podrecznika) -*wskazuje cechy rokoka w malarstwie
w Siedlcach - prezentuje (ogdlnie) posta¢ Rousseaui | i motywach zdobniczych
jego hasto powrotu do natury
- *wyjas$nia, o jaka ,,prawdg uczuc”
chodzito w Wyznaniach
Serce czule i 1-2 F. Karpinski, - glo$no czyta wiersze, wydobywajac ich | - ukazuje wplyw pogladow G:L.1.1,2
piekne wzory, Do Justyny. melodyke filozoficznych (powrdt do natury 1.3.1,2,3
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czyli sielanka
sentymentalna

+*1

Tesknos¢ na wiosne,
*Przypomnienie
dawnej milosci

T. Kostkiewiczowa,
[Motywy literatury
sentymentalnej)

PROPONOWANE
KONTEKSTY

F. Boucher, Jesien
pasterzy

J.P. Norblin, Kgpiel
w parku

Z. Vogel, Ogrod
Aleksandry Oginskiej
w Siedlcach
J.H.Fragonard,
Spotkanie

- okresla temat, nastroj, charakter
czytanych utworow

- charakteryzuje posta¢ nadawcy
(podmiotu lirycznego), opisujac jego
uczucia i sposob ich wyrazenia

- wskazuje paralelizm migdzy §wiatem
natury i przezyciami ludzkimi (np. Do
Justyny)

- wskazuje $rodki stylistyczne:
powtorzenia, paralelizmy sktadniowe,
epitety; okresla ich funkcje

- podaje okreslenia sktadajace si¢ na
uczuciowo$¢ sentymentalng (czulose,
tkliwos$¢, tzawosé, prostota)

- *wskazuje cechy stylistyczne XVIII-
wiecznych opisoOw uczué

- na podstawie czytanych utworow
przedstawia cechy sielanki
sentymentalne;j

- dostrzega w sielankach nawiazania do
piesni ludowych

- w czytanych utworach literackich i w
malarstwie rozpoznaje topos Arkadii

- *okresla sposob ksztaltowania
przestrzeni arkadyjskiej w malarstwie i
utworach literackich (wskazuje srodki
artystyczne wlasciwe dla kazdej ze
sztuk)

- podaje podstawowe informacje o
polskim sentymentalizmie (i znaczeniu
Putaw)

- przedstawia kult pamiatek (takze
narodowych) jako cechg polskiego
sentymentalizmu

- czyta ze zrozumieniem tekst

Rousseau) na literaturg i sztuke

- analizuje 1 interpretuje sielanki
sentymentalne, zwracajac uwagg na
ukazana w nich uczuciowos$¢
sentymentalna, zwiazek z natura i
stylizowang ,,prostotg”

- *poréwnuje sposob ukazania natury i
cztowieka w sielankach oraz w
malarstwie sentymentalnym

- wnioskuje, dlaczego tworcy
sentymentalizmu tak czgsto
nawiazywali do motywu Arkadii

- przedstawia sielanke jako wazny
gatunek sentymentalizmu

- opisuje ogrdd angielski 1 wnioskuje,
dlaczego w XVIII w., w zwiazku z
rozwojem sentymentalizmu, pojawila
si¢ moda na ten typ ogrodu

- *znajduje w dostgpnych zrodtach
wiadomosci o Putawach jako osrodku
polskiego sentymentalizmu: o trybie
zycia, rozrywkach, zabawach, stynnych
postaciach; opracowuje prezentacje
(np. referat z wykorzystaniem
ilustracji)

- czyta fragmenty literatury
przedmiotu; zawarte w nich informacje
wykorzystuje we wlasnych
wypowiedziach (ustnych i pisemnych)
na temat utworow sentymentalnych

II.1.1,2

1.2.1,2,4,5,6,7,

11
1I.3.1,2,3
114.1,2,4
I.1.1,2,3,5
1.2, 2,4, 11

P:1.1.1,3,4
12.1,2
1.3.1

.1, 1,2,3
M.2.1,2,3,5
1.3.1,2,3,4
M4.1,2,3
M.1.1,2,4,7
M1.2.1

R:1.1.1
11.3.1, 4
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T.Kostkiewiczowe;j

- wymienia gtdwne tematy i motywy
literatury sentymentalnej

- *na podstawie podrecznika krotko
prezentuje sylwetki poetyckie
Karpinskiego i Kniaznina; podkresla ich
zwiazek z Pulawami

bl

Najstynniejsza 1 F. Karpinski, Piesn o | - interpretuje pie$n jako przyktad poezji | - wskazuje religijno$¢ jako wazna G:1L.1.1,2
koleda polska narodzeniu Panskim | religijnej epoki o§wiecenia cechg polskiego sentymentalizmu 11.2.1,2,4,5,6,7,
- okresla relacje miedzy Bogiem a - analizuje jezyk Piesni o narodzeniu 11
PROPONOWANE cztowiekiem ukazane w koledzie, (a Panskim (stownictwo i jego zakresy 11.3.1, 2, 3
KONTEKSTY takze w innych znanych piesniach stylistyczne, sktadnig, frazeologig) 11.4.1,2,4
znane piesni religijne | religijnych Karpinskiego) - *dostrzega w pie$ni elementy poetyki
Karpinskiego (np. - wskazuje w czytanym utworze $rodki baroku (np. antytezy, oksymorony) P:11.1,1,2,3
Piesn poranna, stylistyczne (np. apostrofy, - na podstawie analizy utworu oraz 11.2.1,2,3,5
Piesn wieczorna) wykrzyknienia, antytezy, oksymorony) i | stow poety przywotanych w 11.3.1,2,3,4
okresla ich funkcje podreczniku wskazuje dydaktyczny 11.4.1,2,3
- wskazuje motyw patriotyczny i okresla | zamyst piesni
jego funkcje R:11.3.1,4
- *poréwnuje utwory Karpinskiego z
poezja religijna Jana Kochanowskiego
i/lub Segpa-Szarzynskiego (relacje
migdzy Bogiem a czlowiekiem, miejsce
cztowieka w $wiecie, cechy stylistyczne)
*Dialogi poetow *1 *Cz. Milosz, - *interpretuje wiersz, rozpoznajac - *analizuje 1 interpretuje wiersz: G:1L.1.1,2
wspolczesnych z Piosenka pasterska ukazany w nim arkadyjski obraz natury | formutuje hipotez¢ interpretacyjna, a 11.2.1,2,4,5,6,7
tradycja - *wiaze tytul wiersza Piosenka nastgpnie weryfikuje ja na podstawie 11.3.1,2,3
sentymentalizmu PROPONOWANE pasterska z motywem Arkadii jako analizy 11.4.1,2,4
KONTEKSTY krainy pasterzy - *wiaze tytul wiersza Piosenka
motyw Arkadii w - *odczytuje metaforyczng warstwe pasterska z etymologia nazwy gatunku | P: 1.1, 1,2, 3
literaturze 1 wiersza (bukolika — od gr. bukolos — pasterz); 11.2.1,2,3,5
malarstwie - *wyjasnia symbolik¢ ogrodu, podaje inne nazwy (sielanka, idylla) i 1I.3.1,2,3,4
odwolujac si¢ m.in. do wiadomosci o wyjasnia ich znaczenia 11.4.1,2,3
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epoce o$wiecenia

- *odwolujac sig do przykladow

- *wskazuje powtdrzenia i okresla ich (literatura, malarstwo, inne dziedziny R:11.3.1,4
funkcje (piosenka) sztuki), wyjasnia, jakie jest miejsce
- *przedstawia pochodzenie i znaczenia | toposu Arkadii w kulturze europejskie;j
toposu Arkadii
Jezyk i styl w 1 - wskazuje charakterystyczne cechy - *wyjasnia, kiedy i dlaczego G:1.3.1,3
réznych epokach | +*1 jezyka polskiego oraz najwazniejsze polszczyzna zyskata status jezyka
procesy jezykowe w: narodowego P:1.14
- §redniowieczu - podaje przyktady XVIII-wiecznych 1.2.2,3
- renesansie zapozyczen francuskich i wyjasnia ich | 11.2.3
- baroku zrodta
-o§wieceniu. - wskazuje liczne zanieczyszczenia
- wskazuje wptywy jezykow obcych jezyka i zapozyczenia — barokowe
(zapozyczenia) w kolejnych okresach makaronizmy oraz modg na
historycznych, a zwlaszcza: taciny, francuszczyzng jako cechy XVII- i
jezyka czeskiego, wloskiego i XVIlI-wiecznej polszczyzny oraz pole
francuskiego. pracy pisarzy o§wiecenia
- wskazuje polszczyzng XVI-wieczna - wyjasnia, jakie warto$ci
jako koniec ksztattowania si¢ polskiego | przeciwstawiali pisarze o$wiecenia
jezyka literackiego oraz poczatki stylu stylowi barokowemu (i dlaczego)
artystycznego — *wyjasnia terminy: styl barokowy,
- przedstawia najwazniejsze cechy stylu | klasycystyczny, sentymentalny,
barokowego i klasycystycznego rokokowy
— *rozpoznaje styl sentymentalny, — *przedstawia r6éznice migdzy stylem
odrézniajac go od klasycystycznego klasycystycznym a sentymentalnym.
-rozpoznaje cechy jezyka i stylu
ro6znych epok w podanych tekstach
— *odwotujac si¢ do utworow
oswieceniowych, wyjasnia terminy: styl
wysoki, styl niski.
Praca klasowa nr | 2 P:1.3.7
4 wraz z poprawa 1II.1.1,2,3,6
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R:1II.1.2

Razem na o$wiecenie: ok. 16 godz. (ksztatcenie w zakresie podstawowym) + ok. *8 godz. (ksztalcenie w zakresie rozszerzonym)
4 tygodnie (po 4 godz. w zakresie podstawowym + *2 godz. dodatkowo dla zakresu rozszerzonego)
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