Plan realizacji materialu jezyka polskiego w klasie II1 LO
(plan wynikowy dwustopniowy)

Plan jest rozpisany dla 5 godzin tygodniowo jgzyka polskiego dla zakresu podstawowego i1 6 godzin — dla zakresu rozszerzonego (tak jak okresla to program
Przesztos¢ to dzis). Ze wzgledu na to, iz zajecia w klasach maturalnych szkot ponadgimnazjalnych koncza sig¢ w potowie kwietnia, po odliczeniu dni wolnych
od nauki, przerw $wiatecznych itp. pozostaje okoto 26 tygodni efektywnej nauki. Daje to w sumie:

— ksztalcenie w zakresie podstawowym (5 godz. tygodniowo) — ok. 130 godz.

— ksztalcenie w zakresie rozszerzonym (6 godz. tygodniowo) — ok. 155 godz.
Mozliwe jest, oczywiscie, zrealizowanie materialu w krotszym czasie (odpowiednio — 4 i 5 godzin tygodniowo), nalezy wowczas zmniejszy¢ liczbe godzin
przeznaczonych na poszczeg6lne zagadnienia i zrezygnowac z niektorych ¢wiczen (np. z samodzielnych prezentacji uczniowskich).

Poniewaz czas nauki w klasie maturalnej jest bardzo ograniczony, syntezy i inne formy przygotowania do matury (np. ustne prezentacje zagadnien) zostaty
wkomponowane w jednostki tematyczne zwiazane z omawianiem lektur — niniejszy plan raczej nie przewiduje na nie odrgbnych godzin. W planie nie zostaty
takze ujete jako odrgbne godziny lekcyjne tzw. syntezy materialu w ujeciu historycznoliterackim, natomiast zasygnalizowano liczne mozliwosci
problemowego powtarzania i omawiania materialu z klas programowo nizszych — tam, gdzie zagadnienia i lektury klasy trzeciej ewokuja takie okazje.

Litera F oznaczone zostaly tematy badz tresci realizowane fakultatywnie (w zalezno$ci od potrzeb i mozliwosci uczniow oraz indywidualnej decyzji
nauczyciela). Aby wygospodarowac na nie czas, nauczyciel musi dysponowac¢ wigksza liczba godzin lub zrezygnowac z innych tresci wskazanych w planie.
Dodatkowe godziny dla klas realizujacych program w zakresie rozszerzonym zostaty oznaczone gwiazdka.

W ostatniej kolumnie zaznaczono wprowadzenie elementow $ciezek edukacyjnych: MED — edukacja czytelnicza i medialna, EK — edukacja ekologiczna, E —
edukacja europejska, F — edukacja filozoficzna, ZDR — edukacja prozdrowotna, REG — edukacja regionalna — dziedzictwo kulturowe w regionie (t¢ ostatnia
Sciezke zaznaczono przy tematach, ktore umozliwiaja wprowadzenie problematyki ,,matych ojczyzn”, a tym samym tresci zwiazanych z wlasnym regionem
ucznia, w planie realizacji materiatu, oczywiscie, nieskonkretyzowanych).

Takze w ostatniej rubryce zasygnalizowano mozliwo$¢ wlaczenia kontekstow muzycznych.

Uwaga: Od podanej wyzej liczby godzin nalezy odjac¢ co najmniej po 10 godzin na prace klasowe (z oméwieniem). W ten sposob pozostaje:
v' dla klas realizujacych program w zakresie podstawowym — 120 godzin
v' dlaklas realizujacych program w zakresie rozszerzonym — 145 godzin

1 takie liczby godzin — odpowiednio — zostaly przewidziane w niniejszym planie.



Tematyka Lektury i inne teksty Wymagania z zakresu ksztalcenia literacko-kulturowego i ksztalcenia jezykowego
i Liczba kultury; Sciezki
problematyka | godzin | (teksty podstawowe i edukacyjne
lekcji konteksty) Wymagania na poziom podstawowy Wymagania dodatkowe na poziom
ponadpodstawowy
Uczen: Uczen:
1. Na progu XX wieku. Energia nowoczesnosci
Futuryzm 2 F.T. Marinetti, — wskazuje gtowne zrodta zmian §wiadomosci |— wskazuje filozoficzne podstawy nowego F
1 inne wazne Manifest futuryzmu spotecznej i artystycznej po I wojnie charakteru sztuki (Nietzsche, Bergson,
kierunki (fragm.) $wiatowej (np. zmiany polityczne, rozwoj psychoanaliza Freuda)
artystyczne techniki, nowe idee spoteczne) — na podstawie tekstu Marinettiego
proponowane — czyta manifest Marinettiego ze zrozumieniem | prezentuje program futurystow
konteksty: jego prowokacyjnosci; dostrzega postawe — *okresla podstawowe wyznaczniki
malarstwo: buntu poetyki tekstu Marinettiego, odnajdujac
H. Stazewski, — w manifescie Marinettiego wskazuje w nich cechy futurystyczne
Kompozycja charakterystyczne cechy futuryzmu jako — wyjasnia, czym jest kultura masowa i
P. Picasso, Panny z kierunku sztuki poczatkow XX w. (,,mgska wskazuje jej podstawowe obszary (np.
Awinionu energia, sita, witalizm...”) ogolnodostepne ksiazki, prasa, komedie MED
P. Citroén, — wymienia gtéwne tendencje i hasta zwigzane slapstickowe...)
Fotomontaz z nowymi kierunkami w sztuce (np. — dostrzega zwiazki migdzy kierunkami
M. Duchamp, aktywizm, zmiana, bunt, szybko$¢, rozwoj awangardowymi w poezji i w innych
Fontanna cywilizacyjny, masowos¢, zwrot ku dziedzinach sztuki (np. interpretuje
R. Magritte, Trudne przysztosci, odejscie od nasladowczego opisu [  technik¢ kolazu, fotomontaz, *wie,
skrzyzowanie rzeczywistosci — antymimetyzm, deformacja, czym byt nurt ekspresjonistyczny w
W. Kandinsky, Zétte, karykatura i groteska...), krotko je komentuje, | kinie i w teatrze)
czerwone, niebieskie odnosi do przyktadoéw dziet sztuki — interpretuje obraz P. Picassa Panny z
— opisuje (komentuje) przyklady dziet sztuki Awinionu, okreslajac srodki artystyczne
muzyka: awangardowej, wskazujac ich typowe dla malarstwa
utwor jazzowy charakterystyczne cechy — * krotko okresla wptyw psychoanalizy na
— opisuje obraz P. Picassa Panny z Awinionu, literaturg
dostrzegajac w nim artystyczna prowokacje | — *komentuje chronologiczne granice MED

— ogoblnie wyjasnia terminy: awangarda,

modernizmu i postmodernizmu




modernizm 1 *okre$la, jakie zachodza migdzy
nimi relacje

—*okres$la postawe tworcza reprezentowana
przez artystg awangardowego

— wymienia i krotko charakteryzuje kierunki
artystyczne poczatkéw XX w.: futuryzm,
ekspresjonizm, surrealizm, dadaizm, kubizm,
abstrakcjonizm

— krotko przedstawia poczatki filmu jako
nowej dziedziny sztuki, wskazuje
najwazniejszych tworcow, wymienia
niektore tytuty, glowne terminy itp. (np.
Chaplin, Eisenstein, film
ekspresjonistyczny, filmowy surrealizm
Buifiuela, plany filmowe, montaz
filmowy)

Nadrealizm

+%]

G. Apollinaire,
Male auto

— czyta wiersz Apollinaire’a ze zrozumieniem
zawarte] w nim nowej wizji $wiata
— podejmuje probe samodzielnej analizy i
interpretacji wiersza: m.in.:
¢ rozpoznaje monolog liryczny
e opisuje charakter przestrzeni wykreowanej
w wierszu
» wskazuje obrazy poetyckie
e dostrzega i *interpretuje elementy
symboliczne, *opisuje nadawce i odbiorce
— na podstawie utworu Apollinaire’a wyjasnia,
czym jest kaligram
— *wyjasnia, na czym polega nowatorstwo
formalne poezji Apollinaire’a
— dostrzega obecne w wierszach aluzje do czasu
wojny i elementy autobiograficzne

— interpretuje samodzielnie czytany wiersz,

— wskazuje i komentuje charakterystyczne
cechy jezyka poetyckiego Apollinaire’a,

— odnosi czytane wiersze do poznanych
dziet sztuki

— *wskazuje zwiazki poezji Apollinaire’a z
tworczoscia XIX-wiecznych
symbolistéw francuskich

— *przypomina i zbiera wiadomosci o
symbolizmie w sztuce i symbolu jako
srodku artystycznym (synteza)

— okresla, jak ,,dziala” poezja nowoczesna
(metaforycznos¢, gra skojarzen,
wieloznaczne obrazy poetyckie...) 1 jak
nalezy ja odczytywacé

2. Poezja Polski niepodleglej: klasycyzm i nowoczesnosé

J. Tuwim, Chrystus
miasta, Do krytykow

tematy poetyckie, nowego bohatera (szary
cztowiek i thum), fascynacje technika i
przestrzenia wielkomiejska, witalno$¢,

dynamizm, odrzucenie tradycji i pochwatg

Grupy poetyckie |2 K. Wierzynski, Lewa |- interpretuje czytane utwory: wskazuje — w czytanych wierszach wskazuje
W +*1 | kieszen codzienno$¢ i sprawy ,,zwyczajne” jako r6znorodne Srodki stylistyczne i okresla
dwudziestoleciu

ich funkcje (*zauwaza w nich
wyktadniki nowatorstwa i
awangardowosci utworow)

— *na podstawie czytanych utwordéw




M. Pawlikowska-
Jasnorzewska,
Kurze tapki, Stara
kobieta, *Phty
Carusa (fragm.)

B. Jasienski, But w
butonierce

J. Przybo$, Na kolach,
Wieczor

T. Peiper, Miasto.
Masa. Maszyna.
(fragm.)

proponowane
konteksty:

muzyka: B. Bartok,
Allegro Barbaro,

E. Caruso, Mamma
Mia, Che Vo’ Sape
E. Demarczyk,
,,Pocatunki” st. M.
Pawlikowska-
Jasnorzewska, muz.
Z. Konieczny

cywilizacji, zachwyt wobec nowych dziedzin
sztuki i nowych mediow (np. kino,
gramofon) itp.

— opisuje postawy podmiotow lirycznych
czytanych utworow

— *okresla funkcje nawiazania ewangelicznego
w wierszu Tuwima

— opisuje poetyke czytanych utworow,
wskazuje nowatorstwo formalne (np. jgzyk
potoczny w wierszach skamandrytow,
»Spietrzona” metaforg i elips¢ w wierszach
Przybosia, odejscie od rygorow
wersyfikacyjno-sktadniowych);
charakteryzuje warstwg brzmieniowq (rytm)
wierszy itp.

— interpretuje wiersze Pawlikowskiej-
Jasnorzewskiej jako , liryczny pamigtnik”
poetki

— w czytanych utworach wskazuje
indywidualne, specyficzne dla
poszczegblnych tworcow dwudziestolecia
cechy i tematy, np. fascynacje stowem i jego
brzmieniem (m.in. poszukiwania poetyckie
Tuwima w zakresie jezyka, motyw mitosci,
$mierci oraz kobieco$¢ w poezji
Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, nowe
wymiary przestrzeni miejskiej w wierszach
Peipera i Przybosia)

— wyjasnia krotko, jaka role w zyciu literackim
dwudziestolecia odgrywata kawiarnia
literacka

— na podstawie czytanych wierszy i wiadomosci
z podrecznika, *a takze samodzielnie
znalezionych informacji z r6znych zrodet —
prezentuje Skamandra i Awangarde

dostrzega przemiany postaw tworczych
poetow, np. Tuwima (od ,,barbarzyncy
w miescie” do poety ,,stowiarza”),
Przybosia (od fascynacji miastem do
zainteresowania pejzazem wiejskim)

— *wyjasnia, dlaczego Tuwima okreéla si¢
mianem ,,poety-stowiarza”

— *przedstawia rézne koncepcje poety
(artysty) i poezji obecne w programach i
utworach dwudziestolecia (np.
,barbarzynca”, ,.kabaretowy
przesmiewca”, ,,przechodzien”,
,.poszukiwacz stowa”, ,,eksperymentator
w laboratorium sztuki’)

— wymienia i krétko opisuje postacie
poetow z kregu Skamandra, a takze
*futurystow — Jasienskiego — i
* Awangardy Krakowskiej — Przybosia,
wymienia ich znane utwory, podaje
najwazniejsze wiadomosci biograficzne,
charakterystyczne, indywidualne cechy
tworczosci




Krakowska jako grupy poetyckie

Klasycyzm i L. Staff, Wysokie — analizuje i interpretuje czytane wiersze — przedstawia Staffa jako twoérce nurtu
harmonia drzewa, Harmonia, — okresla ich nastroj i wskazuje tworzace go klasycznego i klasyka poezji polskiej F
Bonaccia srodki poetyckie (przypomina utwory poznane wczesniej,
— analizuje budowe wersyfikacyjno-sktadniowa wskazuje trwate cechy postawy
J. Tuwim, Sitowie, utworow, stownictwo, srodki stylistyczne, poetyckiej Staffa)
Zmeczenie wskazuje ich zwiazek z klasycznym wzorcem | — wyjasnia, na czym polega
poezji kontemplacyjny charakter poezji Staffa
— okresla, w jaki sposéb w wierszach Staffa — tlhumaczy termin ,,topos”, podajac
zostalo przedstawione przezycie pigkna przyktady, wyjasnia, jaka role
— wskazuje funkcjonowanie motywu harmonii odgrywaja toposy w poezji klasykow
w wierszach Staffa i Tuwima — *wskazuje trwatos$¢ dziedzictwa poezji
— wskazuje toposy obecne w czytanych klasycystycznej: Kochanowskiego
wierszach i rozpoznaje ich antyczne zrodio (Rzecz Czarnoleska); przywotuje
— *przedstawia klasycystyczna postawe poetow wiersze Norwida (powtoérzenie) i
i koncepcj¢ poezji wylaniajace si¢ z wierszy Tuwima
— *analizuje warstwg dzwigkowa czytanych — *wyjasnia, jaka role odgrywa w wierszu
wierszy, wiazac ja z ich klasycystycznym warstwa brzmieniowa i rytmiczno$¢
charakterem
— *wskazuje przemiany postawy poetyckiej
Tuwima
Przygotowanie do tematy na egzamin — zna zasady obowiazujace na ustnym MED
ustnej matury ustny z j. polskiego egzaminie z jezyka polskiego oraz
wymagania (kryteria oceny)
— wie, jak sig przygotowa¢ do prezentacji i jak
zaplanowac prace
— zna zrddta bibliograficzne, z jakich bgdzie
korzystat
— $wiadomie, w sposob przemyslany dokonuje
wyboru tematu z podanej przez nauczyciela
listy
Motyw miasta w M. Glowinski, J. — czyta ze zrozumieniem fragment eseju — samodzielnie przygotowuje i przedstawia
literaturze — Stawinski, Miasto w |- syntezuje wiadomosci na temat motywu w klasie przyktadowa prezentacje MED

synteza

poezji (fragm.)

miasta w literaturze (przypomina sobie

zagadnienia na temat motywu miasta w




utwory, okresla sposob przedstawienia i

literaturze 1 sztuce — jak na maturg ustna

F proponowane funkcje motywu miasta itp.) — postuguje si¢ materiatami ilustracyjnymi
konteksty: — wykorzystuje alternatywne sposoby (wykorzystuje je funkcjonalnie)
fotografie notowania, np. mapg skojarzen
przedstawiajace — poszukuje dodatkowych informacji, wskazuje
osiagnigcia zrodta bibliograficzne, dokonuje selekeji i
urbanistyki, m.in. hierarchizacji wiadomosci i skojarzen
projekty Le — sporzadza plan prezentacji
Corbusiera

Jezyk potoczny 1 — wymienia style uzytkowe jezyka polskiegoi |— wyjasnia, na czym polega konkretnosc¢ i

wskazuje ich najwazniejsze cechy

— charakteryzuje styl potoczny, podajac
przyktady

— wskazuje w tekscie (wypowiedzi) formy
charakterystyczne dla stylu potocznego i je
nazywa

— wskazuje wyrazy nacechowane emocjonalnie

antropocentrycznos¢ jezyka potocznego
— wyjasnia pojecia: nacechowanie
kolokwialne, kolokwializm, potocyzm

3. Polityka i psychologia.

Proza realistyczna w dwudziestoleciu migedzywojennym

Spor o idee

6

S. Zeromski,
Przedwiosnie
(powies¢ czytana w
catosci)

proponowane
konteksty:

Z.J. Adamczyk,
[Znaczenie opowiesci
o szklanych domach w
“Przedwiosniu” S.
Zeromskiego]

— streszcza i opowiada fragmenty (wybrane
watki) powiesci; relacjonuje (opisuje) jej
$wiat przedstawiony

— charakteryzuje przestrzen powiesciowa
ukazujaca polska rzeczywistos¢; *dostrzega
jej symboliczny wymiar (np. przygraniczna
wies, do ktorej przyjezdza Cezary, Nawtoc,
Chlodek, dzielnice Warszawy, marsz na
Belweder)

— opisuje kreacje gldownego bohatera:
przedstawia etapy jego dojrzewania i
edukacji, okresla przynaleznosé¢
pokoleniowa, ,,rewolucyjny” rodowdd,
sposob widzenia polskiej rzeczywistosci
(konfrontacja marzen z rzeczywisto$cia),
wydany przez niego sad o Polsce itp.

— dostrzega i komentuje dialogowa konstrukcje

— okresla, w jakich warunkach narodzita
si¢ polska powies¢ polityczna
dwudziestolecia (np. zagrozenia kraju,
bieda, zbyt wolno przeprowadzane
reformy, rozczarowanie elitg polityczna,
zagubiony etos patrioty-spotecznika),
wskazuje glownych jej tworcow

— poroéwnuje Nawtoc i Soplicowo (ew.
inne znane sobie obrazy dworu
ziemianskiego)

— *analizuje jezyk i styl, jakim pisarz
przedstawia opisy polskiej
rzeczywistosci

— wyjasnia termin ,,powies¢ polifoniczna” i
odnosi go do III czesci Przedwiosnia

— przedstawia charakterystyke
poréwnawcza Cezarego Baryki i




III czesci utworu (zderzenie rownorzednych
racji w polemice Cezarego z Gajowcem i
Antonim Lulkiem: niepodlegte i silne
panstwo — radykalna poprawa losu warstw
najubozszych na drodze rewolucji)

— *interpretuje otwarte zakonczenie losow
bohatera

— wskazuje dwa typy narracji obecne w
powiesci (auktorialng i personalng) i okresla
ich funkcje

— wyjasnia metaforyczny sens tytutu powiesci i
tytulow jej czesci

— interpretuje Przedwiosnie jako powies¢
wyrastajaca z rozczarowania pierwszymi
latami niepodlegtosci (wskazuje i komentuje
wlasciwe fragmenty utworu)

— czyta ze zrozumieniem literatur¢ naukowa
(fragment rozprawy o PrzedwiosSniu)

Tomasza Judyma, *wskazujac
nawiazania romantyczne w kreacji
kazdego z bohaterow

— na podstawie powiesci (posta¢ Gajowca i
jego nauczycieli) wnioskuje, jak
Zeromski wyobrazal sobie etos polskiej
inteligencji

—na podstawie wiadomosci z podrecznika
wprowadza kontekst problemow
podejmowanych w publicystyce
Zeromskiego; charakteryzuje poglady
polityczne i spoteczne pisarza (np.
koniecznos$¢ zachowania niepodleglosci,
likwidacja ngdzy, potgpienie
komunizmu i rewolucji)

— *wie, jakie kontrowersje wzbudzato
Przedwiosnie i jakie oskarzenia
wysuwano pod adresem autora;
polemizuje z nimi, wykorzystujac
interpretacj¢ powiesci i wiadomosci z
podrecznika




Zawsze 6 |Z. Natkowska, — rozpoznaje zasad¢ kompozycyjna powiesci — wskazuje rozne plaszczyzny interpretacji
cztowiek... W Granica (inwersja czasowa) i okresla jej funkcje powiesci (psychologiczno-moralna,
strong powiesci (utwor czytany w (przedstawienie motywow dziatania oraz polityczno-spoteczna, filozoficzng),
psychologiczne;j catosci) ztozonosci prawdy o cztowieku) omawia je, odwolujac sig do tresci
— *wyjasnia, na czym polega nowatorstwo utworu
kompozycji utworu (wykorzystuje — przedstawia wydarzenia ukazane w
wiadomosci z czes$ci Wielka proza swiatowa) powiesci z punktu widzenia roznych
— przedstawia charakterystyke gtownego postaci (Zenona, Elzbiety, Justyny, pani
bohatera powiesci; zwraca uwage na rézne Kolichowskiej); wyciaga wnioski
zrodta informacji i relatywnos$¢ oceny tej — zabiera glos w dyskusji na temat prawdy
postaci, probuje okresli¢, jaka jest o niej w zyciu czlowieka, relatywizmu ocen,
prawda istnienia obiektywnych norm moralnych
— okresla punkt widzenia narratora powiesci (odnosi swoje sady do Granicy i innych
— formutuje wlasna oceng postaci Zenona, utworow)
uzasadnia ja; dostrzega tragizm bohatera i — wyjasnia, czym jest egocentryzm i jak
*wskazuje jego spoteczne i psychologiczne przejawia si¢ on w ocenach postaci
zrodia powiesciowych
—relacjonuje i komentuje refleksje narratora — komentujac postgpowanie postaci
Granicy na temat ludzkiego zycia powiesciowych, wypowiada swoj sad na
— interpretuje tytut powiesci, wskazujac jego temat ,,wdrukowanego schematu
wieloznacznos¢ (ptaszczyzna postepowania”
psychologiczno-moralna, spoteczno- — wskazuje w powiesci obecno$¢ motywu
polityczna, filozoficzna itp.) maski, *interpretuje go
Powies¢ *5 | *M. Kuncewiczowa, |— *streszcza (opowiada) histori¢ Rozy, — *przedstawia ogdlne zatozenia powiesci
psychoanalityczna Cudzoziemka zwracajac uwage na sposob zapoznawania z Prousta

(utwor czytany w
catosci)

nig czytelnika

— *wyjasnia, czym jest czas psychologiczny i
jak jego odkrycie wptynglo na rozwoj
powiesci (wykorzystuje wiadomosci z
podrecznika, m.in. z cz¢$ci Wielka proza
Swiatowa); odnosi go do powiesci
Kuncewiczowej

— *dostrzega i komentuje zr6znicowanie
narracji: w tek$cie powiesci rozroznia
fragmenty zawierajace subiektywny punkt

— *wskazuje podobienstwo formalne
powiesci Kuncewiczowej i poszukiwan
,utraconego czasu” Prousta

— *okresla i interpretuje rézne techniki
narracyjne obecne w powiesci

— *wskazuje 1 komentuje zwiazki narracji
powiesciowej z psychoanaliza Freuda
(konstrukcja utworu jako ,,seans
psychoanalityczny”); probuje ,,postawic
diagnoze¢” Rozy i Wiadysiowi




widzenia bohaterki (badz perspektywe
Wiadysia) oraz obiektywna relacj¢ narratora

— opisuje jezyk bohaterki, wskazujac formy
swiadczace o jej jezykowej obcosci; okresla
ich funkcje

— *okresla funkcje roznych czaséw narracji
(terazniejszego i przesztego)

— *wskazuje retrospekcje jako zasade
kompozycyjna powiesci

— *wyjasénia okreslenie ,,powies¢
psychoanalityczna”, odnoszac je do
konstrukcji utworu i postaci bohaterki

— *wyjasnia tytul, wskazujac zrodta
,»cudzoziemskosci” Rozy

— *wskazuje w powiesci motywy muzyki,
okresla ich funkcje

— *dokonuje porownania dwojga
bohaterow: Cezarego Baryki i Rozy
Zabczynskiej, zwracajac uwage na ich
charakterystyki, spos6b prowadzenia
loséw, jezyk, kontekst powiesci

— *wyjasnia, czym sa skrypty kulturowe
obecne w jezyku, podaje przyktady

Rozwdj powiesci
realistycznej —
synteza

F

2F

wiadomosci i
wybrane fragmenty
powiesci z
podrecznika, np.: J.
Joyce, Ulisses

T. Mann,
Czarodziejska gora
M. Dabrowska, Noce i
dnie

J. Iwaszkiewicz,
Panny z Wilka

powiesci poznane
wczesniej (w klasie 11
1 IIT) — przypomnienie

— porownuje model XIX-wiecznej powiesci
realistycznej ze znanymi sobie powie$ciami
dwudziestolecia migdzywojennego, wskazuje
cechy wspolne i roznice

— czyta i interpretuje fragmenty prozy, np.
Ulissesa Joyce’a, Czarodziejskiej gory
Manna, Nocy i dni Dabrowskiej, Panien z
Wilka Iwaszkiewicza; wskazuje
charakterystyczne cechy ich poetyki

— syntezuje wiadomosci na temat technik
narracyjnych stosowanych w powiesci
dwudziestolecia i ich funkcji

— wymienia i krotko prezentuje
najwazniejszych autorow powiesci
dwudziestolecia (np. wskazanych w
podreczniku)

— przedstawia rézne kierunki poszukiwan
formalnych prozy realistycznej w
dwudziestoleciu: czas subiektywny i
monolog wewngtrzny bohatera w
powiesci Prousta, strumien §wiadomosci
i symultanizm Joyce’a, ,,powies¢
edukacyjna” Manna, behawioryzm np.
Hemingwaya itp.

— *na podstawie wiadomosci z
podrecznika wskazuje wptyw filozofii i
psychologii na rozwdj powiesci

— *wnioskuje, dlaczego czas stat si¢
jednym z gtéwnych tematéw powiesci i
w ogole sztuki XX w., a eksperymenty
w zakresie tej kategorii wptyngty na
przemiany formalne powiesci

4. Konstruktorzy dziwnych swiatow

Natura tworcza i
tworzaca — czyli
$wiat poznawany

2-3

B. Lesmian, Topielec,
Dusiotek, Poeta,
Szewczyk, Dziewczyna

— interpretuje wiersze LeSmiana, wnioskujac na
podstawie analizy (dokonanej pod
kierunkiem nauczyciela)

— dokonuje samodzielnej analizy i
interpretacji czytanych wierszy
Le$miana




i odczuwany
inaczej

proponowane
konteksty:

E. Demarczyk,
Garbus, st. B.
Le$mian, muz. Z.
Konieczny

M. Umer, £qka, st. B.
Le$mian, muz. Z.
Konieczny

— opisuje charakter §wiata wykreowanego w
wierszach, dostrzega jego symboliczny
charakter i filozoficzne przestanie

— *przedstawia sposob, w jaki poeta widzi
nature oraz jej relacje z czlowiekiem

— wskazuje specyfike jezyka artystycznego
Lesmiana (rodzaje neologizméw i ich
funkcje, rytm)

— wskazuje w znanych wierszach inspiracje
ludowe (np. ballada, postacie rodem z basni
ludowych, meliczno$¢, antropomorficzne
widzenie sit natury) i *wyjasnia, w jaki
sposob poeta je przetwarza, wlaczajac w
sSwoja wizj¢ Swiata

—w czytanych wierszach wskazuje elementy
humoru i1 ludowej groteski, okresla ich
funkcje

— w wierszach Le$miana dostrzega symbolizm i
proweniencj¢ mtodopolska

—*odwotujac si¢ do czytanych wierszy,
wyjasnia pojecie ,,basn filozoficzna”

— *interpretuje czytane wiersze jako
opowiesci filozoficzne: o bycie,
poznaniu, trudzie istnienia, dochodzeniu
prawdy o §wiecie

— wyjasnia ogo6lnie, na czym polega
zwiazek poezji Lesmiana z filozofia
Bergsona (intuicja, ped zyciowy, natura
tworzaca, jazn itp.)

— *na podstawie czytanych wierszy okresla
Lesmianowska koncepcj¢ poety (,,poeta
jako cztowiek pierwotny”)

— *wskazuje zwiazki poezji LesSmiana z
mitycznym pojmowaniem $wiata

— okresla stylistyczna i znaczeniowa
warto$¢ neologizméw Lesmianowskich

— rozpoznaje stowotworcza budowe
neologizméw Lesmiana, dzieli je na
kategorie (np. wg czgs$ci mowy),
*wyciaga wnioski dotyczace pogladoéw
poety na temat jezyka

Ku Zroédtom mitu
1 tajemnicy
istnienia

1-2

B. Schulz, Wiosna
(fragm.)

proponowane
konteksty:

A. Chciuk, fragm.
ksiazki Bruno Schulz
zaczarowany i zwykty

— podaje podstawowe informacje na temat
Schulza i Drohobycza (wykorzystuje cytaty
Chciuka i informacje z podrgcznika)

— interpretuje fragment prozy, odnajdujac w
nim elementy autobiograficzne i wyjasniajac,
w jaki sposéb zostaty one przetworzone

— §$ledzi inicjacje (wtajemniczenia), jakich
doswiadcza bohater Wiosny, i je interpretuje

— *wskazuje w opisie motywy symboliczne i
mityczne, interpretuje je

— wyjasnia, dlaczego Schulz uwaza dziecinstwo
za ,,genialna epoke™ i czas §wigty

— analizuje i charakteryzuje jezyk poetycki
Schulza (czgsci mowy i ich funkcje,

— przedstawia relacje migdzy
mikrokosmosem (dom, Drohobycz) i
makrokosmosem (wszech$wiat, mit)
$wiata przedstawionego w opowiadaniu
Schulza

— wyjasnia, jak Schulz pojmuje
»dojrzewanie do dziecinstwa”

— okres$la sposob pojmowania czasu w
prozie Schulza (odnosi to do czytanego
tekstu, przytacza wiasciwe cytaty)

— *wyjasnia, na czym polega mityzacja
rzeczywistosci w prozie Schulza, m.in.
przywotuje mit Poczatku i Ksiggi

— *wskazuje korespondencj¢ migdzy proza
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odwotanie si¢ do wrazen zmystowych,
dynamizacja opisu, metafory i ich charakter,
animizacje i antropomorfizacje itp.)

Schulza a malarstwem np. Chagalla

— przygotowuje i wygasza referat: ,,Obraz

dziecinstwa w literaturze roznych epok MED
— *wskazuje w opisie metafory sugerujace (synteza materiatu)”
metamorfoze elementdw rzeczywistosci,
wyjasnia, jakie maja znaczenie dla obrazu
wykreowanego §wiata
— zbiera materiat do syntezy: ,,Obraz
dziecinstwa w literaturze r6znych epok”
Swiat jako *6 | *F. Kafka, Proces — *streszcza (opowiada) fragmenty powiesci — *okre$la, jaka wizja $wiata i egzystencji
koszmar, byt jako (utwor czytany w (np. aresztowanie, opis sadu, procedury jego ludzkiej wytania si¢ z Procesu Kafki F
pulapka cato$ci) funkcjonowania, role adwokatow i innych — *opisuje poetyke utworu, zwracajac
pracownikow itp.), wskazuje elementy uwagg na gatunek powiesci i jego cechy,
odbiegajace od rzeczywistosci (odrealniajace wymieszanie elementow realistycznych
obraz) w taki sposob, ze tworza fantastyczny
— *przedstawia droge Jozefa K., m.in.: jego swiat przedstawiony, paraboliczno$¢
relacje ze spotkanymi ludzmi, nadzieje, jakie utworu
w nich poktada, stosunek do procesu i — *komentuje psychologiczna interpretacje
przemiany zachodzace w samym bohaterze Procesu autorstwa E. Fromma
— *interpretuje wskazane fragmenty utworu (np. | — *zestawia ze sobg i porownuje dwa
przypowies¢ o odzwiernym) wykreowane §wiaty: Schulza i Kafki
— *rozpoznaje paraboliczny sens procesu, — *podaje informacje biograficzne na
interpretuje go temat Kafki (na podst. wiadomosci z
— *wyjasnia, co oznacza w powiesci ,,.bycie podrecznika)
oskarzonym”
— *wyjasénia termin ,,powie$¢ paraboliczna”,
odnoszac go do Procesu i innych znanych
sobie utwordéw
Forma w zyciu 6 | W. Gombrowicz, — *streszcza (opowiada, relacjonuje) utwor — podaje podstawowe informacje

cztowieka

Ferdydurke
(rozdziaty: 11, III, VI,
VII, VIII, IX, X, XII,
X1V lub *utwoér
czytany w calosci)

— interpretuje znane sobie fragmenty utworu,
np. przebudzenie bohatera, zaprowadzenie go
do szkoty, pojedynek Syfona z Migtusem

— przedstawia bohatera, wskazujac rézne jego
,ja~ oraz okreslajac role (formy), jakie

biograficzne o Gombrowiczu
— na podstawie sytuacji Jozia ocenia
sytuacje czlowieka uwiktanego w forme
— wyjasnia, czym jest Gombrowiczowska
Forma i jak mozna jg rozumie¢ (w
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proponowane
konteksty:
malarstwo — karnawat
i groteska w sztuce
europejskiej, np.:
drzeworyt S.
Munstera,

B. Bruegel, Walka
karnawatu z postem
H. Bosch, Kuszenie
Sw. Antoniego
karykatura starej
kobiety Leonarda da
Vinci

F. Goya, Niech
wiedzq, jacySmy
dostojni

S.I. Witkiewicz,
Portret Stefana
Glassa

J. Ensor, Wjazd
Chrystusa do Brukseli

Z. Lapinski, Akcje i
interakcje

zostajg mu narzucone

— ocenia wptyw, jaki na bohatera maja inni
ludzie (a wigc: w jaki sposob cztowiek jest
okreslany przez relacje migdzyludzkie)

— wyjasnia symboliczny sens kolejnych
ucieczek Jozia (ocenia, czy mozliwe jest
uwolnienie si¢ cztowieka od narzucanej mu
formy)

— *wyjasnia, jak Gombrowicz rozumie
dojrzatos¢ (i niedojrzatos¢ cztowieka)

—w czytanych fragmentach wskazuje elementy
parodii, groteski, karykatury, aluzji literackiej
i kulturowej; okresla ich funkcje (np.
kompromitacja okre§lonych srodowisk
spotecznych, zachowan, postaw)

— ocenia obraz §rodowisk spotecznych
ukazanych w powiesci: szkota, dom (rodzina
mieszczanska), dwor ziemianski, *zwracajac
uwagg na rolg tradycji, jaka je uksztaltowata

— interpretuje groteskowa symbolike czesci
ciata (np. twarz-ggba, glowa walczaca z
tydka)

— wskazuje sformutowania charakterystyczne
dla groteskowego kodu Gombrowicza i
wyjasnia ich sens (np. pupa, geba, tydka,
patrze¢ belfrem)

— *wyjasnia, czym jest kultura karnawatu (na
podstawie wiadomosci z podrecznika) i
dostrzega jej zwiazek z powiescia
Gombrowicza

— na podstawie powiesci i wybranych dziet
sztuki wyjasnia, czym jest groteska i jakie sa
jej cechy

— powtarza i syntezuje materiat dotyczacy
groteski i jej funkcji w literaturze 1 sztuce

zakresie wskazanym w podreczniku)

— *poréwnuje Gombrowiczowska sytuacje

czlowieka (Jozia) do koncepcji
»czlowieka w teatrze zycia
codziennego” Goffmana;

— okresla gatunek utworu, zwracajac

uwagg na zwiazki z powiescia
lotrzykowska i powiastka filozoficzna

— ocenia stylistyczna warto$¢ elementow

nonsensu, absurdu, deformacji
*wskazuje zwiazek groteski (w jezyku i
stylu powiesci) z obrazem deformac;ji
osobowosci cztowieka pod wptywem
interakcji z innymi ludzmi w
codziennych sytuacjach (np. w rodzinie
Mtodziakow)

*wskazuje przyktady stylistycznego
dysonansu stosowanego przez autora,
wyjasnia jego mechanizm i funkcje
*interpretuje Ferdydurke w kontekscie
Bachtinowskiej koncepcji kultury
karnawatu (§miechu, bfazenady, parodii,
anarchii — na podstawie wiadomosci z
podrecznika)

— przedstawia samodzielnie przygotowany

referat (lub prezentacjg) z
wykorzystaniem materialow
ilustracyjnych: ,,Groteska w literaturze i
sztuce europejskiej”

MED
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roznych epok

— czyta ze zrozumieniem literatur¢ naukowa
(fragment rozprawy nt. tworczosci
Gombrowicza)

Groteskowa wizja
konca §wiata

1+4*

S.I. Witkiewicz,
Szewcy

(fragment z
podrecznika lub
*utwor czytany w
catosci)

proponowane
konteksty:

S.I. Witkiewicz,
Autoportret
pieciokrotny

— *przedstawia przestrzen sceniczna, postacie i
przebieg wydarzen ukazanych w dramacie

— *charakteryzuje trzy fazy rewolucji
przedstawione w Szewcach

— *okresla, w jaki sposob zostala przedstawiona
w dramacie walka klas

— *dostrzega w Szewcach elementy nadrealizmu
i ekspresjonizmu (np. przestrzen sceniczna,
konstrukcja postaci, fabuta)

— *interpretuje przedstawiona w utworze wizje
$wiata (chaos)

— *przedstawia katastroficzne przeczucia
Witkacego (odczlowieczenie,
wielkoprzemystowa uniformizacja zycia,
zanik indywidualnosci itp.)

— czyta i interpretuje wskazane fragmenty
dramatu

— charakteryzuje jezyk i styl dramatu,
wskazujac wymieszanie stylow, neologizmy,
hybrydy, aluzje i przytoczenia, ocenia ich
funkcje i ogdlny efekt

— wyjasnia, czym jest hybryda jezykowa,
podajac przyklady

— w czytanym fragmencie wskazuje cechy
groteski, okresla jej funkcje

— *porownuje Szewcow z innymi rodzajami
dramatu, np. antycznym, klasycznym,
szekspirowskim, romantycznym (dokonuje
syntezy materialu)

— *szerzej charakteryzuje swiat
wykreowany w dramacie Witkacego
(czas, miejsce, postacie i ich jezyk,
zdarzenia), wskazujac jego
absurdalno$¢, nielogicznos¢

— *porownuje jezyk, jakim moéwia rdézne
postacie sceniczne; wyciaga wnioski

— *na konkretnych przyktadach wskazuje
wymieszanie konwencji estetycznych
(patosu i trywialno$ci, grozy i komizmu
itp.)

— *w réznych elementach dramatu
rozpoznaje i interpretuje aluzje i
nawiazania kulturowe (np. nawiazania
do Wyspianskiego, motyw maski)

— *w dramacie odnajduje cechy groteski
politycznej

— wskazuje elementy groteski w jezyku
(wymieszanie roznych stylow,
nieadekwatnych form jezykowych itp.)

— interpretuje jezyk utworu
(kompromitacja jatowosci XX-
wiecznych intelektualistow, parodia
stylu modernistycznego, wprowadzenie
komizmu itp. )

— prezentuje podstawowe wiadomosci o
zyciu i tworczosci Witkacego, m.in. o
jego tworczosci literackiej 1 malarskiej,
firmie portretowej, poszukiwaniach
artystycznych, w tym — *o teorii Czystej
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Formy (zakres wiadomosci z
podrecznika)

— *podaje informacje o recepcji dramatow MED
Witkacego — ich renesansie po roku
1956, m.in. przywotuje teatr Kantora
(zakres wiadomosci z podrecznika)
— *na przykladzie Szewcow okresla, na
czym polega nowatorstwo artystyczne
dramatow Witkacego
Relacje 1 — podajac przyklady, okresla, czym sa relacje — definiuje pojecia, podajac przyktady:
leksykalne i leksykalne wyrazow synonimia, antonimia, polisemia,
neologizmy — wymienia gldéwne rodzaje relacji homonimia
leksykalnych (bliskoznaczno$¢, — rozréznia neologizmy leksykalne,
przeciwstawno$¢, wieloznaczno$¢, homonimia); | semantyczne i nowe wyrazy
rozpoznaje je zapozyczone z jezykow obcych
— wyjasnia, czym sa neologizmy leksykalne — okresla, na czym polega specyfika
— podaje przyktady réznych neologizmow neologizméw poetyckich B. Lesmiana
leksykalnych (*1 innych znanych poetow)
— podaje powody tworzenia nowych wyrazéw
— podaje przyktady neologizméw poetyckich
5. Katastrofizm i katastrofa
Katastrofizm lat 3 — na podstawie czytanych wierszy okresla — *przedstawia ogolne zatozenia diagnozy E

30.

Cz. Milosz,
O ksigzce

J. Czechowicz, Zal

*K. 1. Galczynski,
Koniec swiata. Wizje
Swietego Ildefonsa...

nastroje lat 30. (rozczarowanie, niepewnos$¢,
przeczucie katastrofy itp.)

— wskazuje polityczne i spoleczne zrodta
nastrojow katastroficznych, znajduje ich
odbicie w czytanych wierszach i w sztuce
(kryzys ekonomiczny, ngdza, bezrobocie,
narodowe ruchy faszystowskie, widmo
rewolucji, totalitaryzmy itp.)

— dokonuje analizy i interpretacji wiersza
Mitosza

— okresla, jaki portret ludzi swej epoki kresli
poeta (krytyka wspodtczesnosci)

— komentuje wystgpujace w wierszu relacje

upadku kultury Spenglera Zmierzch
Zachodu, informacje o antyutopiach
takich, jak Nowy wspaniaty swiat
Huxleya i o katastroficznych
przeczuciach Witkacego (na podst.
informacji z podrgcznika)

— podaje podstawowe informacje o
wilenskich zagarystach (a zwlaszcza o
Mitoszu), wyjasnia tytut pisma

—rozpoznaje 13-zgltoskowiec i interpretuje
jego wykorzystanie w wierszu Milosza,
wskazuje zwigzana z nim tradycje
literacka
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proponowane
konteksty:
sztuka:

0. Dix, Podpory
spoteczenstwa

migdzy realnym czasem historycznym a
biblijnym czasem apokalipsy, wyciaga
whnioski

— wskazuje katastroficzne wizje w wierszu
Czechowicza, *interpretuje ich symbolike

— wskazuje stylistyczne wyktadniki
muzycznosci w wierszu Czechowicza,
okresla ich funkcje (np. instrumentacje
gtoskowa, onomatopeje, srodki stuzace
rytmizacji)

—* w wierszu Galczynskiego rozpoznaje
odmienna konwencjg (groteska, satyra itp.) i
jej zwiazek z kultura karnawatu

— w czytanych wierszach wskazuje i
*interpretuje symbolike apokaliptyczna
(biblijna)

— na podstawie czytanych wierszy okresla
glowne cechy poetyki katastroficznej (np.
nawiazanie do tradycji symbolizmu,
Wwizyjnosc)

— opisuje budowg czytanych wierszy; wskazuje
wiersze tradycyjne i awangardowe pod
wzgledem budowy

— w czytanych utworach wskazuje srodki
jezykowe o funkcji ekspresywnej, np. formy
kontrastywne, okreslenia dynamizujace
wypowiedz, hiperbolizacje, metafory
nacechowane emocjonalnie, inne srodki
sktadniowe i leksykalne

— *w wierszu Milosza odczytuje echa
przeczucia ,,zmierzchu kultury”

— *interpretuje groteskowy utwor
Galczynskiego w kontekscie nastrojow
katastroficznych lat 30. i w konteks$cie
kultury karnawatu

— dokonuje syntezy: katastrofizm w
literaturze i sztuce réznych epok,
uwzglednia utwory poznane w klasie II
(np. Hymny Kasprowicza), literature i
dzieta innych sztuk

Katastrofa
spelniona

3+
*1

K.K. Baczynski,
Wyroki,

Pokolenie, Z lasu,
Elegia o... [chiopcu
polskim], [...Niebo

— interpretuje czytane wiersze, formutujac
whnioski na podstawie analizy kierowane;j
przez nauczyciela

— okresla charakter przestrzeni ukazanej w
wierszach, interpretuje wypehiajace ja

— analizuje i interpretuje czytane utwory

— wskazuje 1 interpretuje motywy
symboliczne

— przeprowadza analizg i interpretacj¢
poréwnawcza Pokolenia Baczynskiego i
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zlote ci otworze]

proponowane
konteksty:

K.K. Baczynski,
Pokolenie (rys.)
zdjecia z klgski
wrzesniowe;j 1
powstania
warszawskiego

E. Demarczyk,
Wiersze wojenne, st.

K.K. Baczynski, muz.

Z. Konieczny

P. Rodak,
[Wyobraznia poetow
spetnionej apokalipsy
] (fragm.)

elementy; *rozpoznaje jej wizyjnosc¢

— okresla nastroj czytanych utworow
(uwzgledniajac ich segmentacjg)

—nazywa wartosci (takze przeciwstawne)
obecne w czytanych utworach

— wskazuje srodki jezykowe 1 stylistyczne
sygnalizujace, ze poeta (podmiot liryczny)
méwi w imieniu swojego pokolenia

— krétko przedstawia Baczynskiego na tle
innych poetéw pokolenia wojennego:

— wyjasnia okreslenie ,,poeci spetnionej
przepowiedni” (lub: ,,spetnione;j
apokalipsy”), odwolujac si¢ do przeczué
katastrofistow przedwojennych i wyjasniajac
metaforg apokalipsy

— na podstawie czytanych utworow przedstawia
obraz wojny jako apokalipsy, uwzglednia
poetyke wierszy (rozpoznaje styl
ekspresjonistyczny)

— interpretuje zawarty w czytanych wierszach
obraz wojny jako rozpadu ogélnoludzkiego
porzadku, upadek uniwersalnych wartosci

— wskazuje, jak poeci wojenni pojmowali
obowiazek moralny spoczywajacy na poecie i
cztowieku

— odwohujac si¢ do przeczytanych utworéw,
wyjasnia, na czym polega tragizm i heroizm
pokolenia wojennego

— czyta ze zrozumieniem fragment eseju na
temat wyobrazni poetyckiej

Piesni Borowskiego (bierze pod uwage
swiadomos$¢ pokoleniowa, pejzaz, obraz
czlowieka, motywy apokaliptyczne itp.)

— przedstawia konstrukcj¢ podmiotu
lirycznego w poznanych wierszach
Baczynskiego

— podaje podstawowe informacje o
podziemnym zyciu literackim i
kulturalnym na ziemiach polskich w
czasie okupacji (m.in. wskazuje SiN i
jego redaktorow)

— wie, jaka role przypisywali poeci
okupacyjni artyscie (organizator
wyobrazni narodowej)

— przedstawia — wylaniajacy sig z
czytanych wierszy — syntetyczny obraz
pokolenia, ktérego mtodos¢ przypadta
na czas wojny

— charakteryzuje wizjg trudnego
czltowieczenstwa zawarta w wierszach
Baczynskiego

— *pordéwnuje wiersze poetow
okupacyjnych (np. Baczynskiego) z
utworami katastrofistow
przedwojennych (np. Czechowicza)

— *w sposob syntetyczny przedstawia
jezyk i styl katastrofistow lat 30. 1 40.

6. Po katastrofie — literatura wobec zagtady

Pytania o sprawy 1 |K. IHakowiczéwna, — interpretuje wiersz, wykorzystujac — w wierszu [ftakowiczéwny rozpoznaje
ostateczne O, Boze... wiadomosci z podrgcznika (i z lekeji historii) stylizacj¢ modlitewna, wskazuje
(Polacy w na temat tragedii Polakow na Wschodzie, tworzace ja srodki jezykowe, okresla ich
sowieckich tagrow sowieckich, Katynia funkcje
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obozach) — wskazuje $rodki stylistyczne, okresla ich — podaje ogdlne informacje o Czapskim,
F funkcje jego poszukiwaniach i ksiazkach
— dostrzega i interpretuje obecna w wierszu — wskazuje autorow i tytuly ksiazek
symbolike chrzescijanska bedacych literackimi §wiadectwami
— wskazuje 1 interpretuje nawiazania do tradycji | zbrodni
liryki religijnej (lamentacja, litania)
Cztowiek 6-7 | T. Borowski, wybrane | — streszcza, opowiada, relacjonuje (i — komentuje przedstawiony przez
totalitarny — opowiadania, np.: komentuje) wybrane opowiadania Borowskiego obraz wigznia obozow
cztowiek Dzieni na o$wigcimskie Borowskiego, wykorzystujac hitlerowskich, zestawiajac go z
»Zlagrowany”, Harmenzach, wiadomosci z historii na temat obozow czlowiekiem totalitarnym H. Arendt
czyli wizja obozu Prosze panstwa do koncentracyjnych oraz z osobowoscia autorytarng T.
koncentracyjnego gazu — interpretuje czytane fragmenty opowiadan, Adorno; wyciaga wnioski, wykorzystuje

proponowane
konteksty:

*K. Moczarski,
Rozmowy z katem
*’J.J . Szczepanski,

Swiety

opierajac si¢ na analizie tekstu (opisuje
rzeczywisto$¢ obozowa, analizuje postawy
postaci i sposéb ich przedstawienia)

— przedstawia wizj¢ obozu opisang przez
Borowskiego (wytwor kultury europejskiej;
model panstwa totalitarnego — kwintesencja
systemu hitlerowskiego)

—na przyktadzie Tadka i innych postaci
charakteryzuje wigznia obozoéw
hitlerowskich, wskazuje fragmenty
swiadczace o jego uprzedmiotowieniu

— wyjasnia okreslenie: ,,cztowiek zlagrowany”

— w interpretacji opowiadan wykorzystuje
wiedze historyczna oraz wiadomosci
biograficzne o autorze, odréznia Tadka-
bohatera literackiego od postaci pisarza

— *uzasadnia, ze opowiadania Borowskiego
maja wymiar moralistyczny, a nie
nihilistyczny

— odwotujac si¢ do tekstu, charakteryzuje styl,
jakim pisane sa opowiadania i sposob
prowadzenia narracji (behawioryzm, styl
lapidarny)

je w dyskusji

—relacjonuje, jakie kontrowersje budzity
opowiadania Borowskiego i wskazuje
ich przyczyny (,,sprawa Borowskiego”)

— *okresla, jaka diagnoze kulturze
europejskiej postawit Borowski
(cywilizacyjna utopia zamieniona w
mechanizm ludobdjstwa)

— *wyjasnia, jaki zwiazek z przedstawiona
wizja cztowieka ,,urobionego” przez
obdz ma styl behawiorystyczny
opowiadan

fakultatywnie:
— wskazuje rozne obrazy postaw ludzkich
wobec systemu totalitarnego w
literaturze dokumentalne;j, np.:
® *poréwnuje obraz cztowieka
,,urobionego” przez system — bohatera
opowiadan Borowskiego i Stroopa z
Rozmow z katem Moczarskiego

e *poréwnuje postawy wi¢zniow i ich
stosunek do warto§ci — w
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—w czytanych opowiadaniach wskazuje cechy
dokumentu i literatury pigknej

opowiadaniach Borowskiego i Swietym
Szczepanskiego

Ocalenie
czlowieczenstwa i
wewngetrznej
wolnosci

67

G. Herling-
Grudzinski, Inny
Swiat

(utwor czytany w
catosci)

— streszcza, opowiada, relacjonuje fragmenty
utworu, w kontek$cie wiedzy historycznej i
biografii autora; wskazuje dokumentalny
charakter ksiazki

— rozpoznaje w powiesci cechy pamigtnika,
okresla zasade kompozycji i sposéb
prowadzenia narracji

— dokonuje szczegdtowej analizy i interpretaciji
wskazanych fragmentow (np. studium
meczenstwa Kostylewa)

— przedstawia metody fizycznego i
psychicznego niszczenia ludzi w panstwie
sowieckim

— charakteryzuje system obozéw sowieckich
jako obraz totalitaryzmu

— interpretuje tytut i motto powiesci

— formutuje glowny problem i przestanie
utworu (ocalenie cztowieczenstwa i
wewngtrznej wolnosci, obraz cztowieka,
ktéry nie chce poddac sig ztu i tragicznemu
losowi)

— interpretuje Inny swiat jako odmowe poddania
si¢ zhu

— *wymienia inne wazne publikacje i ich
autoréw ukazujace ,,archipelag GUbLag”

— podaje podstawowe informacje o
Herlingu-Grudzinskim jako wigzniu
tagréw i wybitnym pisarzu
emigracyjnym (a takze o §rodowisku
,,Kultury” oraz jej znaczeniu)

— wskazuje introspekcj¢ jako metodg
pisarska zwiazang z moralistycznym
przestaniem utworu

— poréwnuje obraz cztowieka w sytuacji
ekstremalnej w opowiadaniach
Borowskiego i Innym swiecie
(przedstawia ,,spor” Grudzinskiego z
Borowskim)

— poréwnuje styl opowiadan Borowskiego
(lapidarny) i Innego swiata (wigcej
srodkow stylistycznych, epitety,
metafory itd.)

— *formutuje wlasne wnioski i sady na
temat r6znych wizji ,,$wiata za drutami”
oraz postaw ludzkich w sytuacji
ekstremalnej, stosunku do cierpienia,
wolnosci i zniewolenia itp.

Obrazy
Holocaustu w
poezji

W. Broniewski,
Ballady i romanse

Proponowane
konteksty:
muzyka:

M. Ptaszynska,

— interpretuje czytany utwor, odnajdujac w nim
literackie $wiadectwo Holokaustu

— *okresla sposob ukazania w wierszu tragedii
narodu zydowskiego (np. zarysowana
perspektywe i przestrzen poetycka,
ukazanych bohateréw, sytuacje liryczna, ,,ja”
liryczne, formg podawcza i przynaleznos¢

— interpretuje czytany utwor,
wykorzystujac wiadomosci z lekcji
historii 1 r6znych zrodet na temat
Holokaustu

— *ocenia, w jaki sposob polscy pisarze
traktowali (i poruszali) kwesti¢
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Holocaust Memorial gatunkowa utwordow, uksztaltowanie jezyka odpowiedzialnosci za eksterminacjg
Cantata do poematu artystycznego itp.) narodu zydowskiego
L.W. Hedleya — *wskazuje sposob przywolania tradycji
romantycznej i okresla jego funkcje
Walka o godna 4-5 | H. Krall, — przedstawia faktograficzny charakter ksiazki |—na podstawie relacji Edelmana i
$mier¢ Zdqzy¢ przed Panem Krall, m.in. wyjasnia, kim byl Edelman i jaka | materiatéw zamieszczonych w
Bogiem role odegral w powstaniu w getcie podreczniku (np. cytatow Natkowskiej,

(utwér czytany w
catosci)

proponowane
konteksty:

sztuka:

B. Linke, Egzekucja w
ruinach getta

H. Otomucka,
Dziewczyna z
podniesionymi do
gory rekami

muzyka:

K. Penderecki, Tren
,, Ofiarom Hiroszimy”

M. Bialoszewski,

warszawskim

— wskazuje dwie plaszczyzny czasowe relacji
Edelmana i okresla, co je taczy

— na podstawie relacji Edelmana interpretuje
wybuch powstania w getcie jako walke o
godna $mierc

— interpretuje tytut utworu

— wyjasnia, dlaczego Edelman twierdzit, ze ,,nie
nadaje si¢ na bohatera” i odrzuca wszelkie
sugestie heroizacji powstania w getcie

—w utworze Krall wskazuje cechy reportazu

— wyjasnia znaczenie i *pochodzenie stowa
,;holocaust”

— zbiera materialy do syntezy: ,,Literackie
$wiadectwa lat wojny i okupacji — dokument
czy literatura pigkna?” (m.in. opracowuje
bibliografig najwazniejszych pozycji i
gromadzi wiadomosci o ich autorach,
wykorzystujac informacje z podrecznika i
znalezione samodzielnie w szkolnej
bibliotece, internecie itp.)

— okresla, ktore cechy kwalifikuja utwor do
literatury picknej, ktore za$ nadaja mu
warto$¢ dokumentu

— *na podstawie czytanych fragmentow
przedstawia, jaki obraz powstania

Iwaszkiewicza) przedstawia tragedig
getta warszawskiego i stosunek do niej
Polakéw

— poréwnuje opisy $mierci Zydow w getcie
z literacka tradycja ,,pigknej” $mierci w
walce

— okresla, jak Edelman taczy konwencje
pigknego umierania z historig swojego
pokolenia (przytacza cytaty)

— przygotowuje i wyglasza prezentacje:
,Literackie §wiadectwa lat wojny i
okupacji — dokument czy literatura
piekna?”, w ktorej wykorzystuje rézne
materiaty ilustracyjne

— okresla sposob zapisania i przekazania
doswiadczen czasu zagtady w znanych
sobie utworach (synteza)

— *porownuje Pamietnik z powstania
warszawskiego z innymi utworami
przedstawiajacymi walke z niemieckim
okupantem

— *wskazuje przyczyny niechgci do fikcji
literackiej w latach 70.

— na przyktadach znanych utworéw
pokazuje, jak literatura pigkna taczy si¢
z publicystyka lub osobistymi
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Pamietnik z
powstania
warszawskiego
(fragm.)

warszawskiego zawarl Biatoszewski w
swoim pamigtniku

— *analizuje jezyk Pamigtnika...; odnajduje w
nim cechy relacji mowionej i okresla funkcje
takiego zabiegu

— wyjasnia, czym jest literatura faktu,
przedstawia jej rozwdj w latach 70.,
wymienia najwazniejszych tworcow i
interesujace ich tematy (ogolnie, w zakresie
wiadomosci z podrecznika)

— podaje najwazniejsze gatunki z pogranicza
literatury pigknej i dokumentu (reportaze,
pamigtniki, dzienniki, wywiady)

$wiadectwami

— okresla, ktére cechy zblizaja utwoér do
literatury pigknej, a ktore do
publicystyki (dokumentu)

Czlowiek, ktory
ocalal

T. Rézewicz,
Ocalony, Lament,
*Termopile polskie

proponowane
konteksty

J. Szajna, Sciana
butow

A. Wroblewski,
Rozstrzelanie
surrealistyczne

S. Burkot
[Formuta poezji
Tadeusza Rozewicza]

— interpretuje wiersze Rozewicza,
wykorzystujac kontekst historyczny oraz
kontekst literacki poznanych wczesniej
utworow ukazujacych cztowieka i jego
system warto$ci w sytuacji ekstremalnej

— okresla, kim jest (w poezji Rozewicza)
czlowiek, ktory ocalal z katastrofy

— odwolujac sig¢ do czytanych wierszy,
wskazuje moralistyczny wymiar utworow
Rézewicza (diagnoza rozpadu wartosci,
»poszukiwanie nauczyciela i mistrza”, ktory
pomoze odbudowac tad)

— charakteryzuje budowg i jezyk artystyczny
wierszy Rozewicza, wyjasnia jego ideowe
przestanie (odrzucenie zbgdnej ekspresji,
~mowienie ze §cisnigtym gardtem”,
watpliwosé, czy mozliwa jest ,,sztuka po
Oswigcimiu”)

—w wierszach Rézewicza dostrzega zatarcie
granicy migdzy jezykiem poezji a jezykiem
prozy, ilustruje je przyktadami

— interpretuje wiersze Rozewicza jako
obraz samo$wiadomosci czlowieka
ocalonego z zagtady

—na podstawie czytanych wierszy
wyjasnia, na czym polega
,»RoOzewiczowski system
wersyfikacyjny”

— na podstawie wiersza Ocalony
charakteryzuje $wiat po katastrofie i
sytuacje cztowieka, wykorzystuje
kontekst dziet sztuki (Szajna,
Wréblewski)
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— czyta ze zrozumieniem literatur¢ naukowa
(fragment o poezji Rozewicza)

Jezyk méwiony i
jezyk pisany

— wskazuje gtéwne réznice migdzy jezykiem
méwionym i pisanym

— rozpoznaje (W zapisie) jezyk mowiony i
pisany na podstawie ich cech

— podaje charakterystyczne cechy jezyka
moéwionego i pisanego

— wskazuje niektore zrodta réznic miedzy
jezykiem méwionym i pisanym

— *wskazuje przyktadowe utwory
literackie, w ktorych jezyk méwiony stat
si¢ tworzywem artystycznym

7. Literatura i komunizm

Literatura czy
propaganda?

1
+*1

A .Wazyk,

*Rzeka,

Poemat dla dorostych
(fragm.)

proponowane
konteksty:
budownictwo
socrealistyczne, np.:
Nowa Huta,

Patac Kultury i Nauki
w Warszawie

plakat socrealistyczny
portrety przywodcow
film:

A. Wajda,

Czlowiek z marmuru
muzyka:

piosenki z kolekcji
,Zlote przeboje
socjalizmu”, np.:
Budujemy nowy dom
wyk. Chér Czejanda

— wyjasnia termin ,,socrealizm”

— podaje glowne zatozenia i cechy sztuki
socrealistycznej, odnosi je do znanych sobie
tekstow kultury (poezja, plakat, obrazy,
piosenki)

— ogolnie wyjasnia, w jakich warunkach
politycznych i spotecznych istniata sztuka w
ro6znych okresach PRL-u i jaki miaty one na
nia wptyw (naciski polityczne, indoktrynacja,
propaganda, cenzura, przemilczanie
niewygodnych tematow, zaktamywanie
rzeczywistosci itp. — ale 1 opozycyjnosc)

— wyjasnia okreslenie ,,nowomowa” i podaje jej
przyktady (na podstawie podrgcznika i
*znalezione w wierszach Wazyka)

— wskazuje i objasnia funkcje nowomowy

— *wyjasnia, jakie byly formy i cele
wprowadzania Nowej Wiary, jak
»prostowano histori¢”, czym byt kult
jednostki, odnajduje ich przejawy w znanych
tekstach kultury (np. w wierszach Wazyka,
plakacie socrealistycznym)

— opisuje polska rzeczywistos¢ ukazana w
Poemacie dla dorostych (przytacza wlasciwe

— ocenia, jaki wptyw miata nowomowa na
jezyk literatury i $wiadomos$¢
spoleczenstwa

— wyjasnia, o czym méwia ksiazki Orwella
(Folwark zwierzecy i Rok 1984) i na
czym polega ich znaczenie dla kultury
oraz mysli politycznej XX w. (na
podstawie informacji z podrgcznika)

— zna Orwellowskie pochodzenie takich
okreslen, jak: nowomowa, Wielki Brat,
prostowanie przesztosci

— znajduje przyktady nowomowy w prasie
(publicystyce) wspotczesnej

— *poréwnuje obraz Warszawy w
wierszach Wazyka (Lud wejdzie... i
Poemat...)

— *porébwnuje wiersze Wazyka,
przedstawia ewolucj¢ pogladow na role
literatury i zmiany oceny sytuacji
politycznej; wykorzystuje kontekst
historyczny
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fragmenty)

— interpretuje Poemat dla dorostych jako wyraz
rozczarowania rzeczywistoscia realnego
socjalizmu

— zna kontekst historyczny Poematu dla
dorostych (,,odwilz”)

Dobro i zto, czyli
diabet w
komunistycznym
Swiecie

<78

*M. Buthakow,
Mistrz i Malgorzata
(powies¢ czytana w
catosci)

— *wskazuje r6zne plany narracyjne powiesci
Buthakowa; okresla zasadg kompozycyjna
utworu

— *dostrzega i interpretuje powiazanie
elementow realistycznych i fantastycznych

— *charakteryzuje obraz Moskwy lat 30. (r6zne
aspekty zycia w komunistycznej Rosji)

— *przedstawia dziatalnos¢ Wolanda i jego
$wity, okresla sposob potraktowania motywu
satanistycznego i jego funkcje

— *ocenia: jaka jest prawda o mieszkancach
Moskwy ujawniona przez Wolanda (obraz
spoleczenstwa w totalitarnym panstwie)

— *interpretuje sposob i cel wykorzystania
motywow biblijnych

— *odczytuje moralistyczne przestanie powiesci
(np. zwiazane z prawda, wina i kara,
wierno$cig sobie, dobrem i ztem itp.)

— *okresla funkcje wprowadzenia w
powiesci motywow i elementow
fantastycznych (metafizycznych)

— *okresla rol¢ Poncjusza Pitata w historii
Jeszui i w powiesci Buthakowa,
porownuje je

— *wskazuje i interpretuje motywy
symboliczne (np. ogien, burza, woda,
lot, $wiatlo stonca i $wiatlo ksigzyca,
noc itp.)

— *przedstawia funkcjonowanie w
powiesci motywu mistrza i ucznia;
wprowadza kontekst innych znanych
sobie tekstow kultury

— *rozpoznaje w powiesci motywy
faustowskie

— *interpretuje motto powiesci

Zycie w pafistwie
totalitarnym —
poezja przeciwko
zniewoleniu
umystow i
zaklamaniu
jezyka

3+%2

Cz. Milosz,
Zniewolony umyst
(fragm.)

*L.Tyrmand,

Dziennik 1954
(fragm.)

*K. Wierzynski,

Moralitet o czystej

— wie, ze w literaturze, filmie, sztuce — w zyciu
kulturalnym PRL-u istniat nurt ,.§wiadectwa i
sprzeciwu” sygnowany miesigcami
politycznych przelomow; wymienia
niektorych tworcéw mieszczacych si¢ w tym
nurcie, wazne dzieta

— *wykorzystujac wiadomosci z historii,
lokalizuje najwazniejsze wydarzenia
literackie (tytuly, nazwiska, formacje)
,historycznych” miesigcy (Czerwiec,
Pazdziernik, Marzec, Grudzien, Sierpien)

— wymienia tworcow nalezacych do
pokolenia ,,Wspotczesnosci”, okresla ich
postaweg wobec rzeczywistosci (na
podstawie wiadomosci z podrgcznika)

— wie, czym byl tzw. drugi obieg
wydawniczy

— dokonuje analizy i interpretacji
czytanych utworow:

— wymienia poetdow Nowej Fali,
przedstawia zalozenia ideowe i

artystyczne tej formacji (na podstawie
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grze

S. Baranczak,
Spojrzmy prawdzie w
oczy, Wypetni¢
czytelnym pismem,
Garden party

J. Polkowski, Moja
stodka ojczyzno

R. Kapuscinski
Cesarz (fragm..)

— wyjasnia, jaki wplyw na jezyk sztuki miata
cenzura (jezyk przemilczen, politycznych
aluzji, ezopowosc, satyra, ironia, groteska),
odnajduje te cechy w czytanych utworach

— interpretuje czytane utwory, wnioskujac na
podstawie ich analizy

— dostrzega 1 ,,rozszyfrowuje” aluzje polityczne
i historyczne zawarte w czytanych utworach

— *wskazuje frazeologizmy i potocyzmy,
okresla ich funkcje

— interpretuje wiersze poetow Nowej Fali jako
probe odktamania jgzyka i ukazania prawdy
spotecznej

— w czytanych wierszach wskazuje i
interpretuje $rodki jezykowe typowe dla
poezji Nowej Fali

— wyjasnia, czym jest manipulacja jezykowa,
podaje przyktady

— w wierszach poetow Nowej Fali wskazuje
demaskowanie manipulacji i zaktamania
jezyka

— wskazuje nawigzania romantyczne i znaki
tradycji narodowej w wierszu Polkowskiego i
okresla ich funkcje

— odczytuje Cesarza Kapuscinskiego (fragment)

jako alegorig dyktatury

— rozpoznaje sposob prowadzenia narracji 1

okresla jej funkcje

— czyta ze zrozumieniem fragment literatury

naukowej (rozprawy J. Kwiatkowskiego o

proponowane Baranczaku)
Fakultatywnie: 2F | konteksty:
omoéwienie filmu J. Kwiatkowski,
i/lub poezji Stowo Baranczaka

informacji z podregcznika i czytanych
wierszy)

— wyjasnia termin ,,poezja lingwistyczna”,
odwotujac si¢ do wierszy poetow Nowej
Fali

— na konkretnych przyktadach (np.
zaczerpnigtych z mediow) przedstawia
mechanizmy manipulacji jezykowej

— okresla, jakie $rodki stylistyczne stuza
uwzniosleniu postaci w wierszu
Polkowskiego

— wyjasnia okreslenie ,,poezja stanu
wojennego

— dokonuje syntezy (np. w postaci referatu,
eseju, rozprawki): ,,Ro0zne reakcje
literatury (filmu, sztuki...) na polityczna
dyktature: powaga, Smiech, ironia...”

— wyjasnia, na czym polega

faktograficzny, a na czym — paraboliczny

charakter utworu Kapuscinskiego

Fakultatywnie:

—*wymienia tworcow i niektore tytuly z
kregu tzw. polskiej szkoty filmowej; zna
jej gléwne zatozenia, wie, z czego
wyrosta

— *wie, ktorych tworcow zalicza sig do
tzw. kina moralnego niepokoju i jakie
problemy spoleczne przedstawiali w
swoich filmach
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$piewanej muzyka:
piosenka ,,Salonu Fakultatywnie:
niezaleznych”, np. — *interpretuje wybrane dzieto filmowe, MED
Telewizja zwracajac uwage na specyfike tworzywa,
W. Mtynarski, srodki filmowe, przestanie dzieta, kontekst
Przyjdzie walec i polityczny i kulturowy itp.
wyrowna — *wie, jaka role w latach 70. i 80. odgrywat
J. Kaczmarski, teatr studencki i kabaret (np. Salon
np. Mury, Zbroja, Niezaleznych)
P. Gintrowski, Raport
z oblezonego miasta,
Potega smaku
wybrany film:
np. F. Falk, WodZzirej;
R. Bugajski,
Przestuchanie
Akt mowy i — wymienia i krotko charakteryzuje funkcje — wyjasnia mechanizm manipulacji
funkcje tekstu tekstu (informacyjna, ekspresywna, jezykowej w czytanym tekscie
impresywna, poetycka, *fatyczna, — wyjasnia, czym sa lokucja i illokucja
*performatywna i *magiczna) wypowiedzi
— rozpoznaje funkcje obecne we wskazanych
tekstach
— wyjasnia, czym jest manipulacja jezykowa
— we wskazanych tekstach rozpoznaje
manipulacje jezykowa
— wymienia podstawowe mechanizmy stuzace
manipulacji (np. warto$ciowanie, eufemizmy,
oddzialywanie na emocje, generalizacja)
— podaje przyklady aktow mowy
— rozpoznaje illokucje wypowiedzi
8. Literatura utraconych ojczyzn
Literackie 2 F | *fragmenty utworow | — *interpretuje czytane utwory (fragmenty), — *na podstawie czytanych utworéw
powroty do krain do wyboru, np.: uwzgledniajac ich temat, nastroj (przestanie), (fragmentow) wskazuje specyficzne REG
dziecinstwa S. Vincenz, warstwe jezykowo-stylistyczng itp. cechy (jezykowe i stylistyczne) prozy
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Na wysokiej
poloninie...,

Cz. Mitosz,

Dolina Issy

A. Chciuk, Atlantyda
J. Stryjkowski, Glosy
z ciemnosci

M. Wankowicz,
Ziele na kraterze

T. Konwicki,

Sennik wspolczesny

K. Wierzynski, Kufer,
Cz. Mitosz, O
wygnaniu
proponowane
konteksty:

fotografie i rysunki
ukazujace krajobrazy
kulturowe Kresow (z
podrecznika)

— *okresla charakter przestrzeni wykreowane;j
w utworach

— *przedstawia sposob portretowania ludzi,
okreslania ich tozsamosci, ich §wiata
wewnetrznego, wiezi migdzyludzkich

— *okresla granice ojczyzn bohaterow
Vincenza, Miltosza, Chciuka, Wankowicza,
Huellego (w sensie geograficznym i
emocjonalnym)

— *w jezyku czytanych utworéw odnajduje
elementy dialektow, zwtaszcza polszczyzny
kresowej

— *wskazuje regionalizmy, okresla ich
znaczenie i funkcje

— *odnajduje romantyczne pochodzenie
literackiego obrazu matej ojczyzny (np. Pan
Tadeusz Mickiewicza)

— odczytuje wiersz Wierzynskiego Kufer jako
wyznanie tutacza/emigranta

— *wyjasnia, czym jest idea regionalizmu i jakie
znaczenie ma spotkanie kultur dla wspodlnoty
europejskiej

— *krotko przedstawia nurt utraconych ojczyzn
we wspotczesnej literaturze, podaje gtdwne
tematy i nastroje, nazwiska autorow,
najwazniejsze tytuly (na podstawie
wiadomo$ci z podrecznika)

Vincenza, Mitosza, Chciuka,
Wankowicza

*wyjasnia zwigzek nurtu utraconych
ojczyzn ze zmianami politycznymi po II
wojnie Swiatowej

*wyjasnia, jakie znaczenia zawiera
okreslenie ,,Kresy” i jaki ich obraz
ukazuja czytane fragmenty (interpretuje
fragmenty i dokonuje syntezy, uogolnia;
dostrzega m.in. idealizacjg, nostalgig,
perspektywe dziecinstwa, scalanie
obrazu, na ktory skladaja si¢ przyroda,
ludzie, tradycja, eksponowanie rodzinne;j
wspolnoty, tgsknota za utraconym
rajem)

*odwolujac si¢ do poznanych utworéw,
przedstawia literacki obraz Kresow w
utworach XIX-wiecznych (dokonuje
syntezy materiatu)

— dostrzega w wierszu Wierzynskiego

obecno$¢ tradycji romantycznej (topos
pielgrzyma)

*wymienia nazwiska najwazniejszych
autoréw nurtu utraconych ojczyzn (na
podstawie tekstow 1 wiadomosci z
podrecznika), wskazuje i1 krotko
przedstawia ich ,,domowe ojczyzny”

O wyobrazeniu
przeszlosci —
krytycznie

1+
*4

W. Gombrowicz,
Trans-Atlantyk
(fragment lub
*powies¢ czytana w
catosci)

— analizuje i interpretuje wybrane fragmenty
(np. z podrgcznika)

— wskazuje elementy parodii, groteski, satyry,
okresla, co jest przedmiotem krytyki pisarza

— analizuje styl Gombrowicza pod katem
budowy zdan, okre$la jego charakterystyczne
cechy (powtorzenia, ,.kresowy” szyk
wyrazow)

*wskazuje mit sarmacki jako
dziedzictwo polskiej przesztosci
ksztaltujace wyobrazenie Polakéw o
sobie

*okresla, jakie znaczenie dla
krytycznego obrazu ,.kultury ojcéw” ma
»sarmacka polszczyzna” Gombrowicza
*porownuje Trans-Atlantyk z Panem
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J. Jarzebski, Dziedzic

— *w jezyku narratora dostrzega karykature;
wskazuje nawiazania do polszczyzny
sarmackiej, elementy kresowe

— odwolujac si¢ do tekstu utworu, okresla
stosunek pisarza do przesztosci szlacheckiej

— *okresla, w jaki sposdb elementy
autobiograficzne w utworze tacza sig z
groteska, tworzac fantastyczna opowies¢ o
Polakach w Argentynie

— czyta ze zrozumieniem tekst Jarzebskiego o

Tadeuszem Mickiewicza i Doling Issy
Mitosza (lub innym utworem
idealizujacym przesztos¢ i obraz malej
ojczyzny)

— *interpretuje Trans-Atlantyk jako
polemike ze szlachecko-romantyczna
afirmacja polskosci

— *na podstawie Trans-Atlantyku okresla,
jak Gombrowicz rozumie etos
szlachecki

— *wykorzystuje wiadomosci z tekstu

z Sandomierskiego Gombrowiczu Jarzgbskiego do interpretacji utworu MED
— *wyjasnia, co to znaczy, ze literatura Gombrowicza
zafatszowata ziemianom ich obraz swiata (na
podstawie czytanego tekstu), odnosi t¢ my$l
do interpretacji Trans-Atlantyku
9. Literatura i egzystencja
Powies¢ jako 6-8 | A. Camus, Dzuma — streszcza fabulg powiesci i opisuje jej swiat | — na przyktadach bohaterow powiesci
filozoficzna (powies¢ czytana w przedstawiony, wskazujac paraboliczny okresla, czego doswiadcza cztowiek w F
parabola catosci) charakter utworu zamknigtym $wiecie

— poréwnuje opisy Oranu i zycia jego
mieszkancow w czasie kolejnych etapow
rozwoju epidemii, interpretuje zauwazone
zmiany

— prezentuje i charakteryzuje bohateréw
utworu, wyjasnia, na czym polega ich
samotno$¢, odnosi ja do egzystencjalistyczne;j
koncepcji bytu ludzkiego

—uzasadnia, ze bohaterowie Dzumy ukazuja
roézne postawy ludzkie wobec zla, np.:

e charakteryzuje filozofi¢ zyciowa doktora
Rieux i jej bohatera

e przedstawia dylematy Ramberta i
zachodzace w nim zmiany

— wskazuje wojne, okupacje i obozy jako
geneze koncepcji filozoficznej Camusa
(obraz cztowieka i jego cierpienia)

— interpretuje Dzume jako filozoficzna
parabole ukazujaca tragizm ludzkiej
egzystencji i postawy ludzkie wobec zta

— *odnosi utwor do zatozen filozofii
egzystencjalistycznej, wskazuje w
powiesci jej kluczowe pojgcia (np.
$mier¢, samotno$¢, wolnos¢ i
uwigzienie), rozpoznaje obraz tragicznej
egzystencji ,,cztowieka absurdalnego”

1tp.
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proponowane
konteksty:

sztuka:

A. Giacometti, Idqcy
cztowiek

film:

przykladowe kadry z
filmow, w ktérych
widoczny jest wpltyw
egzystencjalizmu (z
podrecznika)

*G. Herling-
Grudzinski, Pieta
dell’Isola (fragm.)

e przedstawia przemiany w §wiatopogladzie
ojca Paneloux
e w odniesieniu do postaci Tarrou wyjasnia,
czym jest wg Camusa ,,Swigto$¢” 1 czyste
sumienie
— rozpoznaje paraboliczny charakter dzumy
(choroby) opisanej w powiesci (przy
dostrzezeniu realizmu jej opisow)
— interpretuje motto powiesci
— okresla przestanie powiesci
— wskazuje byt cztowieka i1 pytanie o sens i
sposob jego zycia jako przedmiot filozofii
egzystencjalistycznej
— ogoblnie przedstawia najwazniejsze zatozenia
egzystencjalizmu Sartre’a
— interpretuje dzieta sztuki, ktore kojarzy sig z
egzystencjalizmem; okresla, jak ukazuja
cztowieka i jakie prawdy o nim przedstawiaja
— *przedstawia i interpretuje §wiat bohatera
opowiadania Herlinga-Grudzinskiego
— dokonuje syntezy (na podstawie poznanych
utworow literackich i innych dziet sztuki z
réznych epok): ,,Doznanie samotnosci,
cierpienia i $§mierci — jako uniwersalne
do$wiadczenie egzystencjalne cztowieka”;
pisze rozprawke lub *esej na ten temat

— przedstawia zatozenia filozofii
egzystencjalistycznej, wskazujac
gtéwnych jej tworcow, np.:
*Kierkegaarda, *Heideggera, Sartre’a,
Camusa; wymienia wazne dla niej
pojecia

— podaje ogoblne informacje o Camusie
jako wielkim morali$cie XX w.,
filozofie i pisarzu i jego najwazniejszych
utworach (na podstawie wiadomosci z
podrecznika)

— okresla klimat kultury europejskiej, w
jakim zrodzit si¢ egzystencjalizm XX w.
(na podstawie podrecznika)

— okresla, w jaki sposéb filozofia
egzystencjalistyczna wptynela na sztuke
(literaturg, malarstwo, film)

— *odczytuje rzezbe Giacomettiego,
wskazujac cechy dzieta nasuwajace
skojarzenia z egzystencjalistyczng
koncepcja cztowieka (np. jakimi
srodkami zostata wyrazona izolacja i
samotno$¢ ludzka)

— *poréwnuje sposob ukazania tragizmu
egzystencji cztowieka w Dzumie i
opowiadaniu Herlinga-Grudzinskiego

— *na podstawie obu utworoéw przedstawia
wykorzystanie motywu choroby jako
metafory egzystencji cztowieka (np.
cierpiacy, samotny, zamknigty w sobie —
uwigziony)

Bilans Rozewicza

T. Roézewicz,
Spadanie...,W srodku
zycia, Drewno

— interpretuje wiersze Rozewicza, przywolujac
utwory wczesniej poznane (np. Ocalony) i
ich kontekst historyczny, np.:

e okresla, jakie znaczenie dla czlowieka ma

— na podstawie znanych tekstow kultury
przedstawia symbolike gory i dotu w
kulturze europejskiej

— przedstawia motyw ,,pierwszego
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proponowane
konteksty:

W. Blake, Strqcenie
zbuntowanych
aniotow

D. Bouts, Piekto

$wiadomos¢ istnienia statych wartosci,
,20ry”’ 1,,dotu”, obawa przed upadkiem
moralnym

o wskazuje roznice znaczeniowe migdzy
,upadkiem” a ,,spadaniem” jako
wyznaczniki obrazu cztowieka roznych
epok

o okresla whasciwosci jezyka poetyckiego
Rozewicza (analizuje dobor rzeczownikow
i znaczenia, w jakich wystgpuja, sktadnig
zdan, obecno$¢ srodkow stylistycznych,
frazeologig itp.)

o odnajduje utarte zwroty jezykowe,
frazeologizmy, schematy r6znych
wypowiedzi; interpretuje je jako
kompromitacjg stow i wyrazen, ktore
zatracity swoje znaczenia, pustostowia,
chaosu pojeciowego i moralnego, w jakim
zyje wspolczesny cztowiek

— przedstawia sytuacje¢ cztowieka w §wiecie
pozbawionym hierarchii wartosci, fadu,
trwatych znaczen, kierunkéw dazenia, celu
zycia, Boga... itp.

upadku” (stracenia zbuntowanych
anioldw) 1 jego kulturowa interpretacje;
przywotuje zawierajace go rozne teksty
kultury

— okresla, jaka funkcje¢ w poezji Roézewicza
pelni milczenie (cisza)

— wskazuje przyktady konkretyzacji
metafor, omawia ich funkcje

— na podstawie czytanych wierszy oraz
wiadomosci z podrecznika okresla, jaka
oceng kultury europejskiej zawart poeta
W swojej tworczosci

— dokonuje syntezy: Jak literatura roznych
epok ukazywata ,,upadek cztowieka” i
zwiazana z nim koncepcj¢ kondycji
ludzkiej

Poezja wobec
dylematow
egzystencji

2+

S. Grochowiak,
Ptlongca Zyrafa
W. Szymborska,
Obmyslam swiat,
Utopia, ***
[Nicosé...]

— czyta i interpretuje wiersze, wskazujac
odniesienia do filozofii egzystencjalizmu,
np.: interpretuje stan $mierci, w jakim
znajduje si¢ podmiot liryczny wiersza Bursy
(okresla przedstawione w ten sposob
doswiadczenie egzystencjalne)

— odnajduje motywy i formy w sztuce, do
ktorych nawiazuje wiersz Grochowiaka i
tytut tomu Menuet z pogrzebaczem

— okresla, jaka funkcje¢ pelnia w wierszu
Grochowiaka motywy brzydoty

— wyjasnia termin ,.,turpizm” (znaczenie,
pochodzenie, *przedstawia zwiazana z
nim polemike poetéw)

— interpretuje wiersz Grochowiaka w
kontekscie filozofii egzystencjalizmu

—rozpoznaje filozoficzny kontekst
czytanych wierszy Szymborskiej (np.
dialektyka jako sztuka poszukiwania
prawdy, poglady na zmiennos¢ i
trwanie, istnienie i nicosc itp.)

— odczytuje sprzeciw wobec §mierci
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proponowane
konteksty:

S. Balbus, Poetycki
warsztat
Szymborskiej...

malarstwo:
S. Dali, Plonqca

zyrafa

— opisuje kondycje ludzka w ujeciu
Grochowiaka

— ocenia ,,drugie wydanie $wiata” w wierszu
Szymborskiej

— wskazuje 1 formutuje pytania (problemy)
filozoficzne obecne w wierszach
Szymborskiej

— opisuje wlasciwosci jezyka poetyckiego
Szymborskiej (gry znaczeniami wyrazow,
wykorzystanie podobienstw brzmieniowych,
rozbijanie frazeologizmow itp.)

—w wierszach Szymborskiej rozpoznaje ironig,
sarkazm, parodig; okresla ich funkcje

— czyta ze zrozumieniem fragment eseju
Balbusa

— analizuje jezyk poetycki czytanych wierszy
pod katem stownictwa (np. powtarzajace si¢
rzeczowniki i czasowniki), sktadni,
obecnos$ci potocyzmow i poetyzmow,
wymieszania konwencji i stylow

zawarty w wierszach poetki

— podaje og6lne informacje o autorach
czytanych wierszy (na podstawie
podrecznika)

— *na podstawie statystycznej analizy
stownictwa okresla tematyke i
problematyke réznych nurtow poez;ji
wspotczesnej (bierze pod uwage np.
wiersze z podrecznika, teksty piosenek
mtodziezowych i inne grupy tekstow)

— odczytuje i *interpretuje dziela malarskie
reprezentujace nurt egzystencjalistyczny
w sztuce

10. Teatr groteski:

rewolucja i absurd

Wspotczesny
Everyman — czyli
cztowiek ,,umarty
za zycia”

2-3
+*1

*T. Rozewicz,
Kartoteka (fragmenty
lub catos¢)

— charakteryzuje bohatera Kartoteki,
interpretuje jego bierno$¢, brak imienia,
wieku, zawodu itp.

— okresla, jak bohater Kartoteki postrzega swoje
zycie (zestawia jego Swiadomos$¢ ze
$wiadomoscia podmiotu lirycznego wierszy
Roézewicza)

— *interpretuje posta¢ bohatera jako
wspoélczesnego Everymana, wyjasnia to
okreslenie

— *okresla role choru w Kartotece, porownujac
go do chéru teatru antycznego

— *interpretuje tytut dramatu

— porownuje kreacj¢ bohatera Kartoteki z
tradycyjna rola bohatera dramatu

— *w konstrukcji bohatera rozpoznaje
biografi¢ pokolenia wojennego,
wskazuje jego doswiadczenia, dylematy
moralne, kompleksy itp. istniejace w
swiadomosci bohatera, wprowadza
kontekst podmiotu lirycznego wierszy
Roézewicza

— *wyjasnia, dlaczego bohater jest ,,umarty
za zycia”

— *przedstawia swoja interpretacje
teatralnej koncepcji dramatu
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— *uzasadnia, iz Kartoteka jest dramatem
otwartym

— *okresla zrodta deformacji $wiata
przedstawionego w dramacie (istnieje on
w $wiadomosci i pod§wiadomosci
bohatera)

— *wyjasnia, czym byt teatr absurdu lat

50., wymienia gtownych tworcow i MED
ogo6lne zatozenia nurtu, wiaze go z
egzystencjalizmem
Za co kochamy 5 S. Mrozek, Tango — charakteryzuje przestrzen sceniczna dramatu, |—rozpoznaje w dramacie cechy
Mrozka... (utwér czytany w wyglad, zachowanie i jezyk bohaterdw, tragikomedii rodzinne;j
catosci) okresla ukazany w ten sposob obraz $wiata | — wskazuje elementy konwencji
— zestawia poglady na kulture przedstawicieli groteskowej i okresla jej funkcje
trzech pokolen ukazanych w dramacie — *wyjasnia okreslenie ,.teatr groteski” —
— wyjasnia, jak ukazany jest motyw buntu odnoszac je do Tanga
pokoleniowego — wyjasnia, czym jest purnonsens,
— okresla, jaka rol¢ odgrywa w dramacie motyw | ilustrujac go przyktadami z dramatu
$lubu (odnosi go do tradycji literackiej) Mrozka
— wyjasnia przyczyny klgski Artura — *kojarzy posta¢ Edka oraz jego relacje z
— charakteryzuje postawe i poglady Edka, innymi postaciami z wydarzeniami
okresla jego rolg w dramacie historycznymi ostatnich kilkudziesigciu
— ocenia postawy reprezentowane przez lat
postacie sceniczne (np. Artura, Edka, — wyjasnia, jaka funkcje w dramacie petni
T. Nyczek, [,,Tango” Eugeniusza, Stomila i Eleonory) motyw tanga, *odnoszac go do recepcji
Stawomira Mrozka — |— odczytuje Tango jako: kulturowej tego tanca
sztuka polska i e dramat o zrodtach tyranii — wykorzystuje tezy i informacje z eseju
uniwersalna] e obraz egzystencjalnych problemow Btonskiego do interpretacji postaci
czlowieka wspotczesnego dramatu i reprezentowanych przez nie
e dramat o przemianach kulturowych postaw
— dokonuje syntezy: , Funkcjonowanie motywu |— Przygotowuje samodzielna prezentacjg z
wykorzystaniem materiatow MED

tanca w literaturze roznych epok
(powtdrzenie i zebranie materiatu)

— czyta ze zrozumieniem literatur¢ naukowa
(fragment ksigzki T. Nyczka)

ilustracyjnych: ,,Funkcjonowanie
motywu tanca w literaturze roznych
epok”

11. Poezja, ktora ocala

Klasycyzm i

| 1 |L. Staff, Problemy,

| — wyjasnia pojecia: klasycyzm, klasyk,

— wyjasnia, na czym polegaja przemiany
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harmonia

Czlowiek, Wiosna

klasyczny, dostrzegajac ich wieloznacznos¢

— analizuje i interpretuje czytane wiersze

— okresla ich nastroj i wskazuje tworzace go
srodki poetyckie

— analizuje budowe wersyfikacyjno-sktadniowa
utwordw, stownictwo, §rodki stylistyczne,
wskazuje ich zwiazek z klasycznym wzorcem
poezji

postawy poetyckiej L. Staffa (syntezuje
wiedzg o tworczosci Staffa)

— rozpoznaje obecnos¢ tradycji klasycznej
w tworczosci Staffa (na podstawie
czytanych wierszy)

— okresla postawe poetycka wpisana w wiersze F
Staffa
— przedstawia obraz cztowieka ukazany w
poznej poezji Staffa
— dostrzega obecno$¢ toposOw wiosny oraz
ogrodu i wyjasnia ich znaczenie
Polak patrzy na 1 | Cz. Mitosz, Campo di |— interpretuje wiersz, odnajdujac w nim — interpretuje czytany utwor,
mury getta i Fiori literackie $wiadectwo Holokaustu wykorzystujac wiadomosci na temat MED
tragedi¢ narodu — okresla funkcje powiazania dwoch planow Holokaustu (z lekcji historii i réznych
zydowskiego czasowych w wierszu Mitosza zrodel)
Proponowane — interpretuje sens ,,moralow” wskazanych w — przeprowadza analiz¢ i poglebiong
konteksty: wierszu Milosza oraz odautorskiej refleksji o interpretacje wiersza Mitosza, opisuje
muzyka: »samotnos$ci ginacych” jego kompozycjg, uksztattowanie jezyka
M. Ptaszynska, — w $wietle wiersza okres§la wskazane przez artystycznego, funkcje srodkoéw
Holocaust Memorial Milosza zadanie poety i poezji stylistycznych itp.
Cantata do poematu | — *poréwnuje sposob ukazania tragedii narodu |— odczytuje wiersz Mitosza jako
L.W. Hedleya zydowskiego w wierszu Mitosza i Balldach i $wiadectwo ciaglosci historycznego
romansach Broniewskiego (np. zarysowana doswiadczenia ludzi
perspektywe i przestrzen poetycka, — *ocenia, w jaki sposob polscy pisarze
ukazanych bohaterow, sytuacjg liryczna, ,,ja” traktowali (i poruszali) kwestig
liryczne, forme podawcza i przynalezno$é¢ odpowiedzialnosci za eksterminacj¢
gatunkowa utwordw, uksztaltowanie jezyka narodu zydowskiego
artystycznego)
Poeta w $wiecie | 3+* | Cz. Mitosz, Swiat — dokonuje analizy i interpretacji poznanych — wyjasnia terminy: liryka roli, monolog E

kultury i historii

(poema naiwne):
Wiara, Nadzieja,
Mitosé,

wierszy Mitosza
— okresla, kim jest podmiot liryczny czytanych
wierszy i jakie sg jego relacje z autorem (z tej

»persony” lirycznej; odnosi je do formy
podawczej czytanych wierszy
— okresla, na czym polega oszczedno$¢
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*St. Ign. Witkiewicz,

perspektywy ocenia przedstawione w

formy poetyckiej w wierszach Milosza i

Przedmiescie, wierszach poglady) jaka jest jej funkcja
Ktory skrzywdzites, — omawia filozoficzne przestanie wierszy z — przedstawia relacje migdzy ,,naiwng”
Zaklecie cyklu Swiat (poema naiwne) forma wierszy z cyklu Swiat a ich
— wskazuje, w czym poeta upatruje ocalenia doniostym przestaniem filozoficznym
wartosci, tadu, cztowieczenstwa —na przyktadach czytanych wierszy
— opisuje jezyk poetycki Mitosza, wskazuje wyjasnia, na czym polega nowa technika
jego state cechy (np. postugiwanie sig poetycka Mitosza (rownorzednosé
obrazowym przyktadem, aforystycznos$¢, warstwy realistycznej, opisowej i
stosowanie epitetow i metafor, przejrzystosc symbolicznej utworu)
sktadni) — tlumaczy na czym polega postawa
— wskazuje i interpretuje krajobrazy (przestrzen ironiczna w wierszach Mitosza (na
poetycka) w r6znych wierszach Mitosza, konkretnych przyktadach)
dostrzega odniesienia do kulturowego — na podstawie czytanych wierszy okresla,
motywu ,,ogrodu” i ,,cmentarza” jakich warto$ci poszukuje Mitosz w
— w wierszu Zaklecie wskazuje ,,powszechne tradycji kultury
idee” ustanowione przez rozum; wyjasnia — przedstawia, jak Mitosz postrzega
klasyczne pojecie ,,rozumu” jako mocy historig 1 jak pojmuje odpowiedzialnosc¢
tworzenia warto$ci i przeciwstawiania si¢ moralng cztowieka (takze na podstawie
rozpaczy poznanych wczesniej wierszy poety;
— rozpoznaje 1 komentuje ironi¢ obecng w synteza materiatu)
wierszu Zaklecie — interpretuje wiersz Ktory skrzywdzites w
— wskazuje toposy i nawiazania kulturowe konteks$cie utwordw z roznych epok
obecne w czytanych wierszach i okresla ich ukazujacych tyrana (np. Makbet, 111
funkcje czes$¢ Dziadow)
— okresla, jak Mitosz pojmuje zadania poety w | — szerzej przedstawia moralistyczny
rzeczywistosci totalitaryzmu i zniewolenia charakter poezji Milosza, wskazujac
(obrona wartosci) jego klasyczne fundamenty
— wyjasnia, dlaczego po Il wojnie $wiatowej — *podaje najwazniejsze informacje o
polska literatura rozwijata si¢ na emigracji; literaturze emigracyjnej, ocenia
*podaje nazwiska najwazniejszych jej znaczenie ,,Kultury” paryskiej (na
przedstawicieli podstawie informacji z podrecznika)
7. Herbert, — analizuje i interpretuje czytane wiersze — interpretuje wiersz Herberta, sytuujac go
Tamaryszek, Herberta w kontekscie historycznym,

Apollo i Marsjasz,

— identyfikuje podmiot liryczny wiersza

kulturowym, filozoficznym
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Powrot prokonsula,
Przestanie Pana
Cogito,

Potega smaku

proponowane
konteksty:

Z. Kubiak,
Pozegnanie
dziecinstwa (fragm.)
sztuka:

Glowa woznicy,
rzezba z Akropolu
Poliklet, Doryforos
Myron, Dyskobol
Michat Aniot, Dawid

Tamaryszek jako poetg; wskazuje jego nowe
powinnosci

— okresla, jak Herbert postrzega zadania poety
wobec ludzkich cierpien, wskazuje kontekst
historyczny tych pogladéw

— wyjasnia okreslenie ,,poetyka kontemplacji” i
odnosi je do wiersza Tamaryszek oraz do
innych utworow Herberta (*a takze innych
poetow, np. Staffa)

— okresla funkcj¢ kostiumu antycznego w
wierszu Powrot prokonsula, wskazuje dawne
ideaty i wartosci, ktore zostaty w ten sposéb
przywotane, okresla, jakie jest ich miejsce
(zdaniem poety) we wspolczesnym $wiecie

— przedstawia bohatera lirycznego wiersza
Przestanie Pana Cogito, wskazuje jego
kartezjanski rodowod

— na podstawie Przesfania... przedstawia
poetyckie credo Herberta jako
wspotczesnego moralisty

— wyjasnia, na czym polega heroizm moralny i
tragizm Herbertowskiego Pana Cogito

— wyjasnia, dlaczego ,,smak” okazuje si¢
kategoria etyczna (z jakimi warto§ciami si¢
wiaze)

— wskazuje 1 interpretuje nawiazania kulturowe
obecne w czytanych utworach

— *okresla dziedzictwo kulturowe obecne w
czytanych wierszach (nawiazania
»Srodziemnomorskie”, przywolywane dzieta
sztuki itp.)

— czyta ze zrozumieniem fragment eseju
Kubiaka

— dokonuje syntezy: na podstawie znanych
utwordw i dziet sztuki uzasadnia, ze antyk i

— prezentuje informacje o zyciu i
tworczosci Herberta (zakres wiadomosci
z podrgcznika)

— wyjasnia, co to znaczy, ze w wierszach
Herberta klasycyzm jest znakiem
postawy moralne;j

— na przyktadzie czytanego wiersza
wyjasnia, jak Herbert nawiazuje do
tradycji kultury i jak ja reinterpretuje

— interpretuje posta¢ Pana Cogito jako
obraz probleméw moralnych
wspotczesnego intelektualisty

— na podstawie poznanych (takze
wczesniej) wierszy okresla, jak Herbert
wykorzystuje dziedzictwo przesziosci
kulturowej (synteza)

— dokonuje syntezy: wymienia poetow XX
w., ktorych okresla si¢ mianem
klasykow, wskazuje w jaki sposob
nawiazywali do wzorcow i ideatow
klasycznych; wyjasnia, w jaki sposob
postawa klasyczna byta odpowiedzia na
zagrozenia wspolczesnosci

— *przygotowuje prezentacj¢ na temat
trwatej obecnosci nurtu klasycznego w
kulturze europejskiej (dokonuje syntezy
materiatlu), wykorzystuje utwory
poznane na lekcjach polskiego w liceum
i lektury wilasne, oraz materiat
ilustracyjny
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mity greckie stanowig wciaz zywe zrodto
kultury $§rédziemnomorskiej

Etyka, estetyka i 1 — rozroznia pojecia: etyka mowy, estetyka — wyjasnia (definiuje) terminy: etyka
etykieta jezykowa moéwienia, etykieta jezykowa; odnosi je do mowy, estetyka méwienia, etykieta
wiasciwych aspektow wypowiedzi jezykowa;
— okresla, w jakich sytuacjach mozna uzy¢ — wyjasnia réznice miedzy stosownoscia i
wskazanych aktow mowy skutecznoscia wypowiedzi (na
— rozpoznaje nawigzania do estetyki mowieniai| przyktadach)
etyki mowy w czytanych wierszach (np.
Staffa, Milosza i Herberta)
12. Poezja wiary
Spotkania z 3+ [J. Twardowski, za — interpretuje wskazane wiersze: — wskazuje starotestamentowe zrodto
Bogiem *1 | szybko, samotnosé, o okresla, jakie tresci i przezycia zawiera motywu rozmowy czlowieka z Bogiem,

przezroczystosé,
szukam

oraz wybor wierszy
innych autorow XX
W., np.:

*]. Liebert, Jezdziec,
Koguty,

*A. Kamienska,
Odejscie Hioba,
J.St. Pasierb,
*Genesis

proponowane
konteksty:

sztuka:

Michatl Aniot,
Stworzenie Adama

wspoltczesna ,,poezja wiary” (§wiadectwo
osobistych spotkan z Bogiem, ukazywanie
obecnosci tego, co nadprzyrodzone,
poczucie sensu istnienia itp.)

e charakteryzuje relacje migdzy nadawca (ja)
i odbiorca (Ty — Bog) w czytanych
wierszach; okresla jaka funkcje petni
przyjeta w wielu wierszach stylistyka
rozZmowy

e okresla literackie (stylistyczne) sposoby
ukazania sfery sacrum

e opisuje jezyk artystyczny czytanych
utworow, wskazuje srodki stylistyczne (np.
apostrofy, powtorzenia, paradoksy, epitety
itp.) i okres$la ich funkcje w omawianych
utworach

¢ odnajduje postaweg afirmacji $§wiata
istniejacego niezaleznie od cztowieka

— przedstawia relacje miedzy wiedza a wiarg w
wierszach Twardowskiego

— okresla, na czym wg Twardowskiego polega
autentyczna §wigtos¢

interpretuje sposdb jej ujecia w poezji
wspotczesnej

— przedstawia chrze$cijanskie rozumienie
Stowa, zestawia je ze znaczeniem stowa
poetyckiego

— interpretuje czytane utwory w kontekscie
filozoficznym (§w. Augustyn i §w.
Tomasz, dzieta mistykow hiszpanskich,
Pascal, personalizm)

— *krotko przedstawia najwazniejsze
informacje na temat filozofii
personalistycznej

— *wyjasnia, jak personali§ci rozumieli
pojecie osoby i odnosi je do poezji
wspotczesnej

— *wskazuje naukg §w. Tomasza jako
podstawe personalistycznego
rozumienia cztowieka

— w czytanych wierszach odnajduje
paradoksy, okresla ich funkcje w
nazywaniu Niewyrazalnego

— przedstawia koncepcje cztowieka
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muzyka:

H.M. Goérecki, 111
Symfonia ,, Symfonia
piesni zalosnych” op.
36, cz. 11

L. Kotakowski,
Odwet sacrum w
kulturze swieckiej

— opisuje przezycia duchowe i do§wiadczenia
egzystencjalne, o ktérych méwi Twardowski,

— charakteryzuje posta¢ podmiotu lirycznego
jako cztowieka, ktory doswiadcza obecnosci
Boga

— opisuje jezyk poetycki Twardowskiego (np.
okresla funkcj¢ wyrazow pochodzacych z
jezyka potocznego, nadawanie cech
fizycznych rzeczownikom abstrakcyjnym,
stylizacjg litanijng itp.)

— *charakteryzuje podmiot liryczny wierszy
Lieberta

— *wyjasnia sens symbolu koguta na niebie, a
takze symbolikg koloréw w wierszach
Lieberta

— *okresla, w jaki sposob Kamienska ukazuje
posta¢ Hioba (odchodzi szczgsliwy)

— przedstawia ukazang przez poetkg zalezno$¢
migdzy cierpieniem a szczgsciem

— *wskazuje i interpretuje podwojne nawiazanie
w wierszu Genesis: do opisu stworzenia
czlowieka i do dziela Michala Aniola

— czyta ze zrozumieniem fragment prozy
Kotakowskiego

stworzona przez mistykow; odnosi ja do
poezji Kamienskiej

— wymienia trzy porzadki (ciata, umystu i
mitosci) opisane przez Pascala, odnosi je
do poezji Twardowskiego

— podaje podstawowe informacje o zyciu i
tworczosci Twardowskiego

—w czytanych wierszach dostrzega
nawiazania do postaci i motywow
biblijnych (np. Hiob, Pieta, Genesis),
wyjasnia, na czym polega ich
reinterpretacja i jakie prawdy ukazuja

— interpretuje dzieta sztuki nawigzujace do
motywow religijnych, okresla w jaki
sposob srodkami malarskimi artysci
przedstawiaja sfere sacrum oraz relacje
czlowieka i Boga

— przedstawia najwazniejsze informacje na
temat Kotakowskiego (z podrecznika)

Przestanie Jana
Pawla 11

Jan Pawel 11, Pamiec i
tozsamosc

— podaje informacje o zyciu, dziatalnosci i
tworczos$ci Jana Pawta 11

— wyjasnia, czym jest wedlug Jana Pawta I1
pamig¢ historyczna

— przedstawia refleksje Jana Pawta II na temat
kondycji ludzkiej, zrodta zta,
odpowiedzialno$ci ludzkiej, wspolnota Europy
oparta na chrzescijanskich korzeniach

— wyjasnia, jak papiez rozumie pojecie narodu

— przedstawia podstawowe zalozenia
katolickiej nauki spotecznej

— wyjasnia, jakie miejsce w nauce Papieza
zajmuje biblijna Ksigga Rodzaju
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13. Wiecej niz sztuka — Bialoszewski i duch eksperymentu

Biatoszewski —
poeta ,,osobny”.
Donosy
rzeczywistosci

34

M. Biatoszewski,
Szare eminencje
zachwytu,
Sprawdzone sobq,
Obierzyny (2)

wywod jestem u,
namuzowywanie,

Ja stroz latarnik
nadaje z mrowkowca,
Smierc

proponowane
konteksty:
R. Opalka, Detale,

J. Stawinski, By¢
sobie jednym

— analizuje i interpretuje utwory
Bialoszewskiego

— okresla $wiat poetycki jego wierszy
(przestrzen, ludzi, przedmioty, dziatania
bedace przedmiotem namystu i poetyckiego
opisu)

— wyjasnia, dlaczego poezj¢ Biatoszewskiego
zalicza si¢ do nurtu lingwistycznego

— thumaczy, czym jest lingwistyka
(jezykoznawstwo), co stanowi przedmiot jej
badan

— na podstawie czytanych wierszy wskazuje
»Zry z jezykiem” i eksperymenty
Bialoszewskiego prowadzace do stworzenia
wlasnego jezyka poetyckiego

— okresla, jak jezyk Biatoszewskiego zmienia
sposob widzenia rzeczywistosci (odkrywanie
rzeczy zwyktych, uwznios$lanie codziennosci,
fascynacja banatem i szczegotem
codzienno$ci, metamorfozy zwyktych
przedmiotéw itp.)

— przedstawia, jaki byt stosunek
Biatoszewskiego do tradycji poetyckiej
(wskazuje preferowanie poezji wygtaszanej)

— analizujac wskazane utwory, okresla, na czym
polegaty ,.epifanie” (ol§nienia)
Bialoszewskiego

— przywotujac konkretne utwory, wyjasnia,
dlaczego Biatoszewski bywa nazywany
,»poeta rupieci”

— *wskazuje zbieznos¢ ,,eksperymentow”
Biatoszewskiego z kierunkami poszukiwan
neoawangardy zachodniej lat 60. (np.
obserwowanie zycia codziennego, zwyklych

— przedstawia informacje o zyciu i
tworczosci Bialoszewskiego, w tym
roOwniez o jego poszukiwaniach
teatralnych, Teatrze Osobnym itp.
(zakres wiadomosci z podrecznika, w
tym fragment wspomnien Sobolewskiej)

— wyjasnia termin ,,poezja lingwistyczna”,
odnoszac go do Biatoszewskiego i
*innych poetow XX w.

— analizuje specyficzne dla
Biatoszewskiego $rodki jezykowe (np.
,»rozbijanie” stow, zamiang kategorii
gramatycznych, dopisywanie nowych
koncowek, kojarzenie stoéw odleglych
znaczeniowo na podstawie
podobienstwa brzmieniowego,
wprowadzanie instrumentacji gloskowej,
wytracanie stow z ich naturalnego
kontekstu)

— okresla, jaka rol¢ odgrywa zapis i ksztatt
graficzny wiersza (segmentacja tekstu,
krotkie wersy, wcigcia, odstepy itp.)

— wyjasnia stowo ,,epifania” i okresla, jaki
efekt wywotuje odniesienie go do
,»0l$nien” banalnymi rzeczami
codziennymi

— *przywoluje role przedmiotéw w teatrze
Biatoszewskiego (na podstawie
wiadomosci z podrgcznika)

— *wyjasnia, czym byl Teatr Osobny i w
jaki sposob eksperymenty teatralne
wynikaty z pojmowania przez
Bialoszewskiego roli stowa (sztuki)

— *wskazuje dziatanie artystyczne (sam
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sytuacji, dziatania artystyczne, happeningi,
komponowanie utworu ze ,,strzgpow”
rzeczywistosci)

— okresla, w jaki sposob Biatoszewski mowi o
sprawach egzystencjalnych: zyciu, $mierci

— przedstawia obraz §mierci w wierszu
Bialoszewskiego na tle kulturowej tradycji
motywu

— czyta ze zrozumieniem tekst Stawinskiego

— na podstawie analizy wskazanych wierszy
okresla, czym dla Biatoszewskiego jest
wiersz 1 pisanie poezji

proces powstawania dzieta) jako
przedmiot sztuki tworcoOw
neoawangardy na Zachodzie, podaje
przyktady

— *wyjasnia, w jaki sposdb tworcy
neoawangardy wilaczali do swych
utworéw elementy rzeczywistosci (np.
muzyka konkretna Cage’a, odglosy
rzeczywistosci w wierszach
Biatoszewskiego)

— dokonuje syntezy: przedstawia
Biatoszewskiego jako poete na tle
tradycji literackiej (r6znych koncepcji
poety)

Jezyk jako system | 1
znakow

— opisuje jezyk jako system znakow

— rozroznia systemy znakow jednoklasowe i
dwuklasowe (podaje przyktady)

— wyjasnia, na czym polega konwencjonalnos¢
znakow jezykowych

— okresla, jaka role w jezyku (jako systemie)
odgrywa gramatyka

— opisuje jezyk jako system znakdéw na tle
innych jezykow (kodow)

14. Przygoda z wolnosci

— mioda literatura przelomu lat 80. i 90.

Cztowiek 2
ponowoczesny w
poezji
,barbarzyncow”’

M. Swietlicki, Dla
Jana Polkowskiego,
*M. Biedrzycki,
Akslop

*J. Podsiadto, Don'’t
leave me

— czyta i interpretuje wiersze poetow
wspotczesnych

— okresla wpisana w wiersze postawg wobec
rzeczywistosci, obowiazkow spotecznych i
obywatelskich itp., wyjasnia, na czym
polegat ich bunt wobec obowiazujacych
kanonow

— wyjasnia, dlaczego do mtodych poetdéw i
pisarzy przylgneta nazwa ,,barbarzyncy”
oraz jakie sensy si¢ w niej kryja (jaka
postawe artystyczna sygnuje to stowo)

— wyjasnia, czym jest ,,poezja
niewolnikow”, o ktérej mowa w wierszu
Swietlickiego, *okresla, o jaki rodzaj

proponowane — rekonstruuje portret cztowieka niewoli chodzi

konteksty: ponowoczesnego ukazany w wierszu — *przedstawia i og0lnie prezentuje
sztuka: Swietlickiego, jego stosunek do obowiazkow srodowisko ,,bruLionu”

P. Campus, Trzy obywatelskich, $wiat narodowych itp. (nonkonformizm, kontestacja literatury
przejscia, — przedstawia problemy i tematy interesujace obywatelskiej, prowokacja artystyczna i
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A. Warhol, Marlin
Monroe

architektura:
hotel Jan III Sobieski,

mtode pokolenie tworcow oraz przez nie

odrzucane

— na podstawie czytanych wierszy okresla jak

pokolenie ,,bruLionu” rozumie ,,bycie poeta”

—w czytanych wierszach wskazuje i

interpretuje elementy prowokacji artystyczne;j

1 obyczajowej

— wyjasnia (ogolnie), rownowazne terminy:

postmodernizm i ponowoczesnos¢

— wyjasnia okre$lenie ,,literatura trzeciego
obiegu”

—* podaje przyktady funkcjonowania kultury
alternatywnej (np. ,,Pomaranczowa
Alternatywa”, art-ziny, graffiti, sztuka
komputerowa)

obyczajowa, ,,ulubione” lektury,

odrzucenie symboliki romantycznej —

zwrot ku kulturze masowe;j itp.)

— w czytanych wierszach wskazuje

wplywy jezyka komunikacji masowe;j

lub ,,jezyka ulicy”

— *wyjasnia, jaka diagnoze¢ postawit
kulturze i historii Fukuyama (ogoélnie,
zakres wiadomosci z podrecznika)

— przedstawia ogdlny, syntetyczny obraz
»cztowieka ponowoczesnego”,
przywohtuje odpowiednie cytaty z
omawianych wierszy

MED

Uciekinierzy z
historii
F

*fragmenty
wybranych utworow
prozy wspotczesnej,
np.:

P. Huelle, Weiser
Dawidek

A. Stasiuk, Ptak

— *czyta 1 interpretuje wskazane fragmenty
prozy polskiej lat 90.

— *okresla, jaki wptyw na ludzkie losy wywarta
historia i w jaki sposéb doswiadcza ona
bohaterow czytanych utworow

— *wskazuje problemy egzystencjalne i
spoleczne ukazane w czytanych fragmentach

— *wskazuje rozluznienie rygoréw powiesci
(poszukiwania kompozycyjne)

— *okresla, na czym polega ,,lokalno$¢”
kazdego z czytanych fragmentow
(identyfikuje ja pod wzgledem
geograficznym, kulturowym, spotecznym)

— *prezentuje najwazniejszych tworcow
prozy lat 90. i ich glosne utwory

— *wymienia najwazniejsze nazwiska i
dzieta wspolczesnej prozy §wiatowe;j
(wskazane w podregczniku)

— *wymienia najwazniejsze cechy dzieta
postmodernistycznego

Powtorzenie 1
zebranie materiatu

klasy 111

24

— prezentuje w ujgciu syntetycznym
zagadnienia literackie i kulturowe omowione

— prezentuje w sposob poglebiony
zagadnienia literackie i kulturowe
omowione w klasie 111

w klasie 111
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